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Бюллетень «Техническая эсте- 
тика» неоднократно обращался 
к проблемам промграфики и 
упаковки, анализировал сло- 
жившуюся практику проекти- 
рования, подвергая профессио- 
нальному разбору отдельные 
работы. 

Публикуя подборку статей 
о потребительской упаковке, 
редакция преследует цель при- 
влечь внимание специалистов 
к неудовлетворительному по- 
ложению в этой области. Учи- 
тывая сложность проблемы, 
а также необходимость реше- 
ния целого комплекса задач — 
от общих организационных до 
узких профессиональных — ре- 
дакция предложила' высказать- 
ся авторам, специализирую- 
щимся в различных сферах 
производства упаковки. 

Опираясь на накопленный 
опыт в борьбе за улучшение 
качества продукции, используя 
достижения отечественного ди- 
зайна, сегодня нужно решите- 
льнее перестраивать работу по 
производсту упаковки. И в пер- 
вую очередь это касается прак- 
тики проектирования упаковки, 
которая должна целиком стро- 
иться на методах художествен- 
ного конструирования. 

Принимая во внимание диску- 
ссионный характер темы и, 
прежде всего, статьи В. И. Гуко- 
ва открывающей подборку, 
«Техническая эстетика» пригла- 
шает специалистов принять уча- 
стие в ее обсуждении. Нас ин- 
тересует мнение экономистов, 
товароведов, — конструкторов, 
экспертов и, разумеется, дизай- 
неров/ проектирующих упа- 
ковку. 


Библиотека 
им. Н.А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Без преувеличения можно ска- 
зать, что мир современной упаковки 
вышел из детского возраста, хотя и 
не стал в полной мере взрослым. 

Роль и значение упаковки растет 
и усложняется с каждым днем. Вот- 
вот произойдет перелом, взрыв, что 
не удивительно в век НТР. Но взрыв 
в развитии упаковки должен быть 
подготовлен и направлен на благо 
общества. 

В промышленно развитых странах 
затраты на упаковку (включая тару) 
товаров народного потребления до- 
стигли 2-3 процентов национального 
дохода страны. В стоимости некото- 
рых видов товаров доля упаковки 
составляет 15 и больше процентов. 
На производство упаковочных мате- 
риалов расходуются все более ве- 
сомые доли сырья: нефти, леса, же- 
леза, алюминия, стекла. Производ- 
ство экономичной высококачествен- 
ной упаковки товаров народного по- 
требления — это серьезная народно- 
хозяйственная проблема со своими 
противоречиями, ограничениями и 
трудностями, и, вместе с тем, с соб- 
ственными резервами и возможно- 
стями. 

Проблемы совершенствования упа- 
ковки особенно значительны в на- 
шей стране в связи с заданными 
ХХУ съездом КПСС темпами роста 
выпуска товаров народного потреб- 
ления в десятой пятилетке. Рост вы- 
пуска товаров должен сопровож- 
даться, разумеется, соответствующим 
ростом производства упаковки этих 
товаров. Сложность проблемы за- 
ключается не только в количествен- 
ном развитии производства, но и в 
необходимости качественного изме- 
нения производства упаковки, в пе- 
реходе на производство более про- 
грессивных и экономичных видов 
упаковочных материалов, конструк- 
ций и форм упаковки. По существу, 
в промышленности упаковки должна 
свершиться особая художественно- 
техническая революция, которой 
должна предшествовать «научная ре- 
волюция» (научные открытия, по- 
явление устойчивой группы исследо- 
вателей, банк научной информации 
и пр.). < 

Сегодня прогресс, безусловно, 
коснулся упаковки товаров народно- 
го потребления. Его приметы: ис- 
пользование в упаковочных мате- 
риалах достижений химии: полиэти- 
лена, полипропилена, эпоксидных 
смол; разработка комбинированных 
упаковочных материалов (типа 
БФП: бумага — фольга — полиэти- 
‘лен), многократная экономия мате- 
риала (одна тонна полимеров как 
упаковочный материал заменяет не- 
сколько сотен кубометров древеси- 
ны), открывшиеся возможности ав- 
томатизации производства упаковки, 
концентрация производства упако- 
вочных материалов и формирование 
самостоятельной межведомственной 
отрасли народного хозяйства, ак- 
тивное развитие системы норматив- 
ной документации в области упаков- 


ки товаров, появление специализи- 

рованных государственных и респуб- 

ликанских органов управления, раз- 

витие производства упаковки. Все 

это — черты НТР. 
+ * * 

Критический взгляд на состояние 
современной упаковки как в нашей 
стране, так и за рубежом, обнаружи- 
вает несколько проблем. Прежде 
всего, качество ‘упаковки товаров 
народного потребления отстает в 
целом от возросших требований сов- 
ременного потребителя. Функцио- 
нальные свойства упаковки нередко 
не обеспечивают сохранность това- 
ра, приводя порой к значительным 
товарным потерям. Невысоки инфор- 
мационные и рекламные свойства 
упаковки. Последнее снижает эффек- 
тивность адресования товаров, в ре- 
зультате чего они попадают нередко 
не по назначению, теряя в итоге 
свою  потребительную — стоимость. 
Низки эстетические свойства упаков- 
ки. Это — проблемы потребления. 

Другая сторона — проблемы прс- 
изводства. По традиции упаковка 
рассматривалась как придаток това- 
ра, как несложная деталь или узел, 
который можно элементарно и узко- 
технически изготовить из подсобных 
материалов. Традиционная упаковка 
изготавливалась, как правило, из ма- 
териалов одного вида, Создателей 
упаковки интересовали лишь ее тех- 
нические свойства. Ныне такая тра- 
диция изживает себя. Современная 
упаковка рассматривается как ком- 
плексное сложное изделие. Многие 
упаковочные материалы — сегодня 
комбинированные, включающие од- 
новременно бумагу, полимеры, ме- 
талл (например, упаковка ряда ви- 
дов продуктов питания). На упаков- 
ку конкретного товара работают 
сразу несколько отраслей: лесобу- 
мажная, химическая, металлургиче- 
ская, полиграфическая, машинострои- 
тельная. 

Немало сложностей в сфере про- 
изводства упаковки: предприятия, 
производящие упаковку, часто раз- 
общены и малоэффективны. Наблю- 
даются случаи разобщенности пред- 
приятий даже в рамках одного ми- 
нистерства. В трудном положении 
нередко оказываются предприятия 
легкой промышленности, не распо- 
лагающие собственной производст- 
венной базой. 

Объективные законы развития об- 
щественного производства, законы 
НТР требуют превратить малоэффек- 
тивное и расчлененное производство 
упаковочных материалов и упаков- 
ки, являющееся иногда придатком 
и вспомогательной службой у основ- 
ных товаропроизводящих отраслей, 
в централизованное производство. 
Этот процесс, по существу, уже на- 
чался. Централизация индустрии 
упаковки проводится, в частности, 
в ГДР, где создано Объединение 
народных предприятий «Упаковоч- 
ные материалы» и организован От- 
дел тары при Госплане. В Болгарии 
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создан Центр упаковки, выполняю- 
щий научно-экспериментальные раз- 
работки новых видов упаковки. 
В Польше около пяти лет функцио- 
нирует Национальный центр упаковки, 
осуществляющий координацию и 
методическое руководство исследо- 
ваниями и разработками в области 
упаковки товаров народного потреб- 
ления. 

Концентрация производства упа- 
ковки происходит и в нашей стране, 
однако она пока еще не выходит за 
рамки отрасли. 

Наиболее активно происходит 
концентрация в сфере проектирова- 
ния упаковки. В Министерстве пище- 
вой промышленности успешно разви- 
вается «Продоформление» — объеди- 
нение по художественному конструи- 
рованию и графическому оформле- 
нию упаковки пищевых продуктов. 
Значительным достижением этого 
комбината следует признать разра- 
ботку и утверждение первого и по- 
ка единственного в стране отрасле- 
вого стандарта «Художественное 
конструирование и оформление упа- 
ковки» (ОСТ 18172—74). Признанным 
центром художественного конструи- 
рования упаковки товаров народного 
потребления стало Вильнюсское экс- 
периментальное художественно-кон- 
структорское бюро, которое не 
только разрабатывает многие виды 
упаковки высокого качества, но и 
издает информационные материалы, 
проводит научно-практические сове- 
щания в области художественного 
конструирования упаковки. 

Значительный вклад в дело про- 
ектирования новых видов упаковки 
внесли также Ленинградский, Ар- 
мянский, Грузинский филиалы 
ВНИИТЭ. Большую работу выполняет 
Комбинат графических искусств Мос- 
ковского отделения Союза Художни- 
ков РСФСР, создавший много совре- 
менных товарных знаков и этикеток, 
маркировок и графических решений 
упаковки товаров. 

Если в области художественно- 
графического оформления упаковки 
мы отмечаем определенные дости- 
жения, то в области формообразо- 
вания новых видов упаковки успехи 
значительно меньше. Проектирова- 
ние упаковки слабо опирается на 
научные исследования ее потреби- 
тельских свойств. Как известно, одна 
из причин замедленного развития 
исследований и разработок новых 
видов упаковки товаров народного 
потребления заключается в недо- 
статке специалистов — исследовате- 
лей и художников-конструкторов в 
области упаковки. 

Третья проблема — организаци- 
онного характера — охватывает в 
целом всю систему общественного 
производства и потребления упаков- 
ки. Современная упаковка потеряла 
простую, элементарную форму и ста- 
ла комплексной, сложной, произво- 
димой комплексом отраслей народ- 
ного хозяйства. При этом, формиру- 
ясь в различных отраслях, она яв- 
ляется предметом, воспринимаемым 
целостно, а значит, целостны и тре- 
бования, предъявляемые к ней по- 
требителем. И требования эти воз- 
росли, структура их расширилась. 
Наряду с функционально-техниче- 
скими определились эргономические, 
социальные, эстетические требования 

ВУК‘упаковки. Следовательно, 

Ф\\иМо^твяниаеекях свойств совре- 

енчая призковка Гцдолжна обладать 
научно обоснованными эргономиче- 


скими, социальными, эстетическими, 
а также рекламно-информативны- 
ми свойствами. Современную упа- 
ковку нужно теперь не просто из- 
готовить, но предварительно иссле- 
довать и определить общественно 
необходимые показатели ее качест- 
ва, затем разработать методом ху- 
дожественного конструирования, под- 
вергнуть промышленный образец 
комплексным испытаниям, провести 
экспертизу и оценку в сравнении с 
лучшими мировыми образцами. 

По-видимому, производство упа- 
ковки нуждается в самостоятельном 
выделении ее в специфическую от- 
расль народного хозяйства, которая 
может быть охвачена единой систе- 
мой государственного управления 
качеством — подобно внедряемой 
ныне в нашей стране Единой системе 
государственного управления каче- 
ством продукции‘. Такая система 
способна охватить все стадии жиз- 
ненного цикла упаковки: исследова- 
ние и проектирование (формирова- 
ние качества упаковки в опытном 
образце), изготовление (воспроизвод- 
ство сформированного качества упа- 
ковки), обогащения и реализации 
(сохранение качества упаковки), по- 
требления и эксплуатации упаковки. 

Системность управления качеством 
упаковки товаров народного потреб- 
ления может достигаться путем го- 
сударственной регламентации, во- 
первых, целей управления (общест- 
венно необходимых показателей ка- 
чества упаковки), во-вторых, средств 
и процессов исследования, проекти- 
рования, изготовления и обращения 
упаковки, в-третьих, методов управ- 
ления качеством упаковки. 

В настоящее время система управ- 
ления качеством упаковки, как и са- 
мостоятельная отрасль ее производ- 
ства, не организована ни в одной 
стране. Однако отдельные тенденции 
развития национальных систем 
управления качеством потребитель- 
ской упаковки обнаруживают себя 
в большинстве социалистических 
стран. 

Как известно, система управления 
качеством продукции включает в се- 
бя несколько подсистем: органов 
управления качеством, объектов 
управления, средств управления *. 

В подсистему «органы управле- 
ния» качеством упаковки в настоя- 
щее время входят Художественно- 
технические советы по упаковке, осу- 
ществляющие ведомственный конт- 
роль качества упаковки и просмотр 
новых проектов, утверждающие к 
производству лучшие образцы и от- 
клоняющие образцы с низкими пот- 
ребительскими свойствами. Художе- 
ственно-технические советы по упа- 
ковке созданы и успешно действуют 
в подотраслях легкой промышленно- 
сти, в Министерстве пищевой про- 
мышленности СССР. В Министерстве 
легкой промышленности СССР раз- 
работан координационный план, свя- 
зывающий и согласовывающий дея- 
тельность всех республиканских ху- 
дожественно-технических советов по 
упаковке. 

Вместе с тем сфера действия и 


1 Единая система государственного управ- 
ления качеством продукции. Основные прин- 
ципы. — «Экономическая газета», 1979. № 5. 

? Подробнее см.: Комплексная система 
управления качеством продукции, основные 
принципы разработки и внедрения. Под ред. 
А. В. Гличева. М., «Машиностроение», 1977; 
Лапин М. П., Агеева И. С, Качество про- 
дукции на современном этапе. М., «Совет- 
ская Россия», 1978. 


функции органов управления качест- 
вом упаковки значительно шире и 
содержательнее, чем у художест- 
венно-технических советов — мМинНи- 
стерств, объединений и ведомств. 
Поэтому целесообразно рассмотреть 
вопрос о создании Межотраслевого 
ведомства (самостоятельного или 
при межотраслевом Комитете), спо- 
собного возглавить борьбу за повы- 
шение качества упаковки в масшта- 
бах всего народного хозяйства, на 
всех его уровнях, а также в терри- 
ториальном разрезе. 

В подсистему «объекты управле- 
ния» входят как сама упаковка, так 
и ее «теоретическое отражение» в 
видё научно обоснованных требова- 
ний и показателей качества, уста- 
навливаемых в нормативно-техниче- 
ской документации — стандартах, 
технических условиях. В подсистему 
«объекты управления» входят также 
все стадии жизненного цикла упа- 


ковки: формирования, массового 
производства, сохранения качества 
упаковки. 


В состав подсистемы «средства 
управления» входят прежде всего 
функции управления и организации 
всех производственных процессов 
создания упаковки. К функциям 
управления можно отнести: прогно- 
зирование и планирование повыше- 
ния качества упаковки, нормирова- 
ние требований к качеству и аттеста- 
цию качества, организацию разра- 
ботки новых образцов упаковки, ор- 
ганизацию материально-технического 
обеспечения, подготовку и обучение 
специалистов в области разработки 
и производства упаковки, стимулиро- 
вание повышения качества упаковки, 
ведомственный и государственный 
контроль качества и испытание упа- 
ковки, государственный надзор за 
внедрением и соблюдением стандар- 
тов, технических условий информа- 
ционное обеспечение системы 
управления качеством упаковки. 

Современное состояние знаний 
о свойствах упаковки, о требованиях 
к ней, предъявляемых массовым по- 
требителем, рынком, торговлей 
и т. д. находит все более широкое 
отражение в научной литературе. 
И вместе с тем специальные иссле- 
дования потребительских свойств 
упаковки, направленные на опреде- 
ление соответствующих показателей 
качества, пока еще не приобрели 
межотраслевого масштаба. 

В настоящее время исследования 
потребительских свойств новых упа- 
ковочных материалов, а также соз- 
дание новых типов упаковки метода- 
ми художественного конструирования 
рассредоточено по отраслям. По-ви- 
димому, научные средства управле- 
ния проектированием упаковки так- 
же нуждаются в централизации. Са- 
ма жизнь выдвигает задачу создания 
научного центра по проблемам упа- 
ковки товаров народного потребле- 
ния. Такой центр (научно-исследова- 
тельский институт) способен коорди- 
нировать исследования по упаковке 
в масштабах всего народного хозяй- 
ства, ставить и решать крупные 
проблемы, обеспечить производство 
упаковки научно-методическими 
средствами управления качеством 
продукции, проводить исследования 
по стандартизации. Уже сегодня по- 
ра ставить вопрос о создании Единой 
государственной системы стандарти- 
зации упаковки. 

К средствам управления качест- 
вом упаковки следует отнести также 
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и информационную службу. 

На повестку дня встает также 
вопрос об организации в нашей 
стране республиканских и всесоюз- 
ных смотров-конкурсов отечествен- 
ных образцов упаковки с целью 
распространения передового опыта 
и поощрения создателей упаковки. 

Лучшие образцы потребительской 
упаковки, соответствующие по свое- 
му качеству лучшим мировым об- 
разцам, заслуживают, на наш взгляд, 
такой же аттестации и стимулирова- 
ния, как и лучшие товары, находя- 
щиеся внутри самой упаковки. Что- 
бы не смешивать аттестацию упа- 
ковки с аттестацией ее содержимо- 
го —товара, можно было бы, на- 
пример, ввести специальный знак 
качества для упаковки. Дань уваже- 
ния отличной по своим свойствам 
потребительской упаковке подтвер- 
ждается самой практикой нашего 
быта. Оглянитесь вокруг — сколько 
в нашем домашнем хозяйстве по- 
долгу и многократно используемых 
всевозможных коробочек, банок, 
ящичков, футляров — бывшей упа- 
ковки когда-то приобретенных това- 
ров. 

* * * 

Век НТР характерен частными ре- 
волюциями: в технологии, в автома- 
тизации, в материалах, в информа- 
ции... Резко возросшая доля природ- 
ных ресурсов, техники, человеческо- 
го труда, направленных на производ- 
ство упаковки, а ‘наряду с этим и 
уже очевидный их дефицит — все 
это выдвигает вопрос: а не прибли- 
жается ли здесь кризис, избежать 
которого позволит лишь революция 
в области упаковки? Не пора ли 
увидеть в совокупности отдельных 
вопросов упаковки актуальную проб- 
лему организации и управления на- 
роднохозяйственного масштаба, тре- 
бующую не только тактических, но 
и стратегических решений? 

Проблема упорядочения всего 
производства потребительской упа- 
ковки — проблема комплексная, об- 
щенародная. В ее решении должны 
принять участие многие министер- 
ства и ведомства. 

Можно и нужно думать — какой 
будет упаковка в будущем... Воз- 
можно, что она исчезнет или почти 
исчезнет, превратясь в тонкостен- 
ную, прозрачную оболочку товара, 
составляющую лишь мизерную долю 
стоимости товара. Возможно, она 
станет многооборотной или обяза- 
тельно утилизирующейся с целью 
охраны природной среды. Но в лю- 
бом случае упаковка в будущем 
окажется сложным изделием, про- 
шедшим через этапы производства 
сырья, полуфабриката, материала, 
художественного конструирования, 
автоматизированного производства, 
полиграфического оформления, кон- 
троля качества, испытания, экспертиз, 
оценок и даже конкурсов и между- 
народного.. признания. Такова зако- 
номерность производства любого 
продукта, в том числе и упаковки, 
И мы должны отладить этот слож- 
ный процесс, сделать все необходи- 
мое для коренного улучшения совре- 
менной системы производства упа- 
ковки. 


Получено редакцией 14.11.78. 
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Первые отзывы на статью В. И. Гукова получены из Мини- 
стерства легкой промышленности СССР и Министерства пи- 


щевой промышленности СССР 


Считаем, что вопросы, поднятые 
в статье «Упаковка товаров народ- 
ного потребления. Проблемы и пер- 
спективы», являются вполне актуаль- 
ными. 

Поддерживаем автора статьи в 
том, что современная упаковка дол- 
жна обладать помимо технических 
свойств научно обоснованными со- 
циальными, эстетическими, эргоно- 
мическими, а также рекламно-ин- 
формативными свойствами. 

Современную упаковку еще до 
ее выработки необходимо предва- 
рительно исследовать и определить 
показатели ее качества, затем раз- 
работать методом художественного 
конструирования промышленный об- 
разец, подвергнуть комплексным ис- 
пытаниям, провести экспертизу и 
оценку в сравнении с лучшими ми- 
ровыми образцами. 

Наряду с поднятыми вопросами, 
решение которых находит свое от- 
ражение в статье автора, чрезвы- 
чайно важны вопросы количествен- 
ного обеспечения современными, 
высококачественными упаковочными 
материалами с учетом сырьевых ре- 
сурсов химической ’нефтехимиче- 
ской, газовой и других отраслей на- 
родного хозяйства. 

Сегодня Минлегпром СССР обес- 
печен полиэтиленовой пленкой толь- 
ко на 170; обеспечение необходи- 
мым полиэтиленом для изготовле- 
ния современных удобных коробок, 
например для обуви, в настоящее 
время не представляется возмож- 
ным. Полагаем, что вопросам обес- 
печенности сырьем и упаковочными 
материалами, установлению соотно- 
шений и взаимосвязей всех отрас- 
лей народного хозяйства надо при- 
дать большую остроту. 

Раздел статьи об управлении ка- 
чеством упаковки должен быть серь- 
езно исследован при решении вы- 
шепоставленных вопросов с учетом 
Единой системы государственного 
управления качеством продукции и 
проводимых работ в этом направле- 
нии в соответствующих подотраслях 
народного хозяйства. 

Что касается создания специаль- 
ных подразделений по упаковке ‘в 
промышленных министерствах или 
в межведомственном органе, то этот 
вопрос требует дополнительной про- 
работки и более глубокого изучения. 


О. ЛОГИНОВ, 

заместитель начальника Управления 
Министерства легкой 
промышленности СССР 


Появление такой острой, актуаль- 
ной статьи можно только привет- 
ствовать. 

Нужно согласиться с тем, что од- 
на из серьезных проблем — это раз- 
общенность, — децентрализованность 
служб и организаций, занимающихся 
вопросами упаковки. В частности, в 
нашей отрасли, например, ощущает- 
ся острая потребность в системати- 
зации и унификации упаковки для 
кондитерской продукции. Кондитер- 
ские изделия производятся, как из- 
вестно, на десятках и даже сотнях 
предприятий, и каждое предприятие 
ищет свои пути и средства обеспе- 
чить свою продукцию упаковкой. 
Отрасль лишена возможности про- 
вести изучение всей кондитерской 
упаковки в комплексе с тем, чтобы 
определить оптимальное число тре- 
буемых видов коробок, унифициро- 
вать их типоразмерный ряд и т. д. 
Если такое исследование было бы 
проведено, мы могли бы заказать 
ВНИИЭКИпродмашу создание специ- 
ального оборудования для нужной 
нам упаковки. Унификация кондитер- 
ской упаковки принесла бы большой 
экономический эффект. Это позво- 
лило бы эффективнее использовать 
внешнюю транспортную тару, кото- 
рая сейчас из-за неупорядоченных 
размеров коробок загружается не- 
полностью, допускает порчу товара. 
Можно было бы автоматизировать 
процессы укладки, сократить номен- 
клатуру оборудования. 

Многие проблемы, упомянутые 
автором статьи и оставшиеся вне ее, 
связаны с проблемой упаковочных 
материалов. Борьба за качество упа- 
ковки — это в первую очередь борь- 
ба за качество упаковочных мате- 
риалов; нередко все усилия худож- 
ников и полиграфистов сводятся на 
нет из-за низкого качественного 
уровня материалов. Мы сталкиваем- 
ся не только с нехваткой современ- 
ных материалов, но и с неверным 
их распределением, нерациональным 
использованием. 

Эти вопросы также должны вхо- 
дить в компетенцию специализиро- 
ванной организации, занимающейся 
потребительской упаковкой. Поэто- 
му, что касается предложения об 
организации координационного цент- 
ра или межведомственного органа 
по упаковке, то Управление считает 
нужным его поддержать. При этом 
следует добавить, что нужен дей- 
ственный, продуктивно работающий 
центр, в котором должны функцио- 
нировать все необходимые подраз- 
деления для комплексного решения 
вопросов упаковки: организацион- 
ных, научно-исследовательских, про- 
ектно-технологических. 

Вопрос требует внимания и даль- 


‘нейшего тщательного изучения. 


Е. ЛЕБЕДЕВ, 

заместитель начальника Управления 
Министерства пищевой 
промышленности СССР 


М. П. ДЕРГУНОВА, заведующая 
Головной межотраслевой 
лабораторией по упаковке 

и маркировке изделий 
Министерства легкой 
промышленности СССР 


ВОПРОСЫ 
ЦЕНТРАЛИЗАЦИИ 

И СТАНДАРТИЗАЦИИ 
ПРОИЗВОДСТВА 
УПАКОВКИ 


Можно с уверенностью сказать, 
что упаковка — это визитная карточ- 
ка предприятия. Однако при суще- 
ствующих способах упаковки и пе- 
ревозки многие предприятия не мо- 
гут сегодня решить проблему сохра- 
нения товарного вида изделий, не 
могут обеспечить потребителю удоб- 
ства хранения купленного товара. 

В нашей стране, с ее бурным ро- 
стом промышленного производства, 
с ее огромной географической про- 
тяженностью рациональные способы 
упаковки и транспортировки това- 
ров народного потребления имеют 
особенно важное значение. Ведь 
это связано и с проблемой сохране- 
ния окружающей среды, разумным 
использованием природных богатств. 

Сегодня необходимо задуматься 
над правильным выбором и эконом- 
ным потреблением упаковочных ма- 
териалов, над определением базис- 
ных материалов для изготовления 
упаковки, которые могли бы быть 
переработаны после потребления и 
заменили бы используемое сегодня 
натуральное сырье. 

За последние 10 лет в нашей 
стране проведена значительная ра- 
бота по упорядочению использова- 
ния тары и упаковки в отраслях на- 
родного хозяйства. Принят ряд по- 
становлений правительства, направ- 
ленных на улучшение использования 
тары, увеличение производства эко- 
номичных ее видов. Создан Всесоюз- 
ный научно-исследовательский и экс- 
периментально-конструкторский ин- 
ститут тары и упаковки Госснаба 
СССР (ВНИЭКИТУ) в г. Калуге, кото- 
рый призван направлять техническую 
политику в вопросах развития 
средств упаковки и транспортирова- 
ния продукции. В Министерстве пи- 
щевой промышленности СССР, Мини- 
стерстве мясной и молочной про- 
мышленности СССР, Министерстве 
химической промышленности и в не- 
которых других ведомствах созданы 
подразделения по производству та- 
ры и выделены научно-исследова- 
тельские подразделения по отрас- 
лям народного хозяйства с целью 
разработки и экономичного исполь- 
зования всех видов тары и упа- 
ковки. 

Определены базовые организа- 
ции по вопросам упаковки и в Ми- 
нистерстве легкой промышленности 
СССР. Для проведения единой тех- 
нической политики в вопросах раз- 

ия современных и экономичных 
пииСТе паковки, маркировки и 
ВВ ОНортя Вата изделий легкой 
ОЦЕНИ -ГН также методиче- 
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ского руководства и координации 
научно-исследовательских и проект- 
но-конструкторских работ в составе 
Центрального научно-исследователь- 
ского института швейной промыш- 
ленности (ЦНИИШП) создана Голов- 
ная межотраслевая лаборатория по 
упаковке и маркировке изделий лег- 
кой промышленности. 

В ‘течение двух лет Головная 
межотраслевая лаборатория занима- 
лась анализом средств и материалов, 
используемых предприятиями легкой 
промышленности для упаковки. Ре- 
зультаты оказались весьма неутеши- 
тельными. На упаковку тратятся до- 
рогостоящие сырьевые материалы, 
миллионы погонных метров хлопча- 
тобумажных, льняных и пенько-джу- 
товых тканей тысячи кубометров 
различных пиломатериалов в том 
числе фанеры, тысячи тонн картона 
и бумаги. Вот пример: только для 
намотки ниток ежегодно использу- 
ется 420 кубометров первосортной 
древесины. 

Процент обеспеченности упако- 
вочными материалами предприятий 
легкой промышленности из года в 
год остается на уровне 14—43%, 
потребность легкой промышленности 
в этих видах упаковочных материалов 
составляет внушительные цифры. Сам 
факт роста потребности в упаковоч- 
ных материалах говорит о том, что 
отраслевые научно-исследователь- 
ские институты, республиканские ми- 
нистерства и другие подразделе- 
ния Минлегпрома СССР недостаточ- 
но плодотворно работают над проб- 
лемой совершенствования способов 
упаковки, маркировки, транспорти- 
рования выпускаемых изделий, над 
заменой дефицитных видов упако- 
вочных материалов, расширением 
применения оборотной тары. 

Одной из серьезных и нерешен- 
ных проблем остается проблема 
разобщенности, децентрализации в 
производстве упаковки. Система обе- 
спечения упаковочными и маркиро- 
вочными средствами не отработана, 
на пути у упаковки много препят- 
ствий. Попытаемся проанализировать 
положение. 

Как правило, раскрой и изготов- 
ление упаковок для изделий легкой 
промышленности производится на 
предприятиях других ведомств — на- 
пример, на предприятиях местной, 
полиграфической промышленности, 
бытового обслуживания и т. д. К че- 
му это приводит? Во-первых, в 
функции этих предприятий не входят 
вопросы совершенствования кон- 
струкций упаковок, разработки уни- 
фицированных рядов упаковок, увя- 
зывания их с ассортиментом, разме- 
рами выпускаемых изделий и мно- 
гие другие вопросы, к которым мы 
еще вернемся. Во-вторых, эти пред- 
приятия не озабочены вопросами 
непрерывной поставки упаковочных 
материалов, возникающие перебои 
в поставке картона или бумаги, ско- 
рее, отражаются на предприятиях, 
производящих продукцию. И чтобы 
ликвидировать такие перебои и во- 
время реализовывать готовую про- 
дукцию, предприятия легкой про- 
мышленности вынуждены выделять 
в своем составе картонажные цехи 
или участки по раскрою и изготов- 
лению упаковочных и маркировоч- 
ных средств. Например, в Минлег- 
проме Украинской ССР только на 
обувных предприятиях работает 
49 цехов по производству кроя и из- 
готовлению коробок с годовым объ- 


емом производства около 107 млн. 
шт. в год; в Минлегпроме Эстонской 
ССР на одной только обувной фаб- 
рике «Аренг» ежегодно изготавли- 
вается 5,5 млн. шт. коробок; в Мин- 
легпроме Казахской ССР почти на 
каждом крупном предприятии име- 
ются цехи по изготовлению кроя 
коробок и т. д. 

Все эти цехи и участки, находя- 
щиеся обычно в неприспособленных 
помещениях, характеризуются невы- 
сокой производительностью труда, 
малой степенью механизации, нерит- 
мичностью производства. Но, самое 
главное, здесь низкий процент ис- 
пользования сырья и материалов: 
около 20—50) картона при раскрое 
идет в отходы. Чаще всего исполь- 
зуется неэкономичный крой, нера- 
циональные конструкции коробок, и 
это относится не только к тем цехам 
и Участкам, которые имеются на 
предприятиях легкой промышленно- 
сти, но и в целом ко всему карто- 
нажному производству, о чем мы 
говорили выше. 

В системе Минлегпрома СССР 
имеется некоторый опыт специали- 
зации производства и централизо- 
ванного обеспечения предприятий 
легкой промышленности упаковоч- 
ными материалами. 

В Минлегпроме РСФСР в составе 
производственного объединения 
«Роспромигрушка» имеется Москов- 
ское производственное объединение 
«Упаковка» с объемом выпуска 
5100 тыс. т картонажного, полиэти- 
ленового, бумажного и целлофано- 
вого кроя в год. 509 годового 
объема производства продукции: по- 
ставляется предприятиям по произ- 
водству игрушек, остальная продук- 
ция идет на предприятия других 
отраслей народного хозяйства (пи- 
щевой и т. д.). Специализация про- 
изводства дала заметное снижение 
отходов картона при раскрое, повы- 
сила ритмичность поставок. Геогра- 
фия поставок МПО «Упаковка» об- 
ширна, упаковочная продукция идет 
почти во все союзные республики, 
в том числе в Белоруссию и Лат- 
вию. Но и тут есть неувязка: два 
московских производственных обув- 
ных объединения — «Восход» и «За- 
ря», которые также находятся в си- 
стеме предприятий Минлегпрома 
РСФСР, почему-то получают крой 
обувных коробок не от московского 
поставщика, а от «чужих» предприя- 
тий, из Белорусской и Латвийской 
СЕР: = 

Преимущества централизованного 
изготовления и обеспечения упако- 
вочными средствами очевидны. Возь- 
мем обувную промышленность 
Украины. Четырех современных пе- 
чатно-высекальных автоматов с об- 
служивающим персоналом 18 чело- 
век на площади 120 м? достаточно 
для того, чтобы обеспечить всю по- 
требность обувной промышленности 
Украины в упаковке. При этом бу- 
дет значительно улучшено качество 
упаковок, улучшится ритмичность 
производства, снизится  себестои- 
мость тары. Отпадет необходимость 
в тех самых 49 разрозненных цехах 
с полукустарным оборудованием, 
производящих упаковочные средст- 
ва, а значит, будут высвобождены 
производственные площади и рабо- 
чая сила. 

Интерес представляет также опыт 
работы Министерства легкой про- 
мышленности Литовской ССР по 
централизованному обеспечению 
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всех имеющихся в системе Мини- 
стерства республики предприятий 
легкой промышленности средствами 
упаковки и маркировки. Здесь созда- 
но проектно-конструкторское бюро 
«Пунтукас», которое уделяет боль- 
шое внимание вопросам создания 
унифицированных, стандартизован- 
ных средств упаковки. 

Настало время организовать на 
базе имеющихся в составе предприя- 
тий системы Минлегпрома СССР це- 
хов и участков по изготовлению та- 
роупаковочных средств специализи- 
рованные производственные объеди- 
нения по типу МПО «Упаковка», ко- 
торые смогли бы квалифицированно 
решать вопросы создания унифици- 
рованных средств упаковки. Переход 
на централизованную систему обес- 
печения предприятий легкой про- 
мышленности упаковочными средст- 
вами даст снижение их себестоимо- 
сти на 420/, повысит производитель- 
ность труда в 4 раза. 

Большие возможности по эконо- 
мии упаковочных материалов име- 
ются в практике применения воз- 
вратной тары. Многие предприятия 
внутри системы Минлегпрома СССР 
используют возвратную тару при 
поставке полуфабрикатов, например, 
пряжи, полотна, деталей обуви 
и т. д. Однако кратность обращения 
тары низкая, около 1,50. В том 
случае, когда предприятие работает 
над увеличением срока службы воз- 
вратной тары, результат сказывается 
незамедлительно. Например, Киши- 
невский комбинат искусственных кож 
и резинотехнических изделий им. 
Калинина заключил договор с потре- 
бителями продукции, выпускаемой 
комбинатом, о возврате льно-пенько- 
джутовой мешковины и поливинил- 
хлоридной пленки и получил в 
1976 году экономию, составляющую 
около 70 тыс. руб. 

Предприятия Союзпромискож 
ежегодно используют для упаковки 
своей продукции (деталей обуви) 
3 млн. метров льно-пенько-джутовой 
ткани и нетканых текстильных ма- 
териалов. Только 400) этих мате- 
риалов используется повторно. 

Если же вместо мягкой тары при- 
менять для упаковки ящики склад- 
ной конструкции из полимерных или 
других материалов, это обеспечило 
бы большую сохранность продукции 
при транспортировке. Несомненно, 
что кратность применения яшиков 
складной конструкции будет боль- 
шей, чем мягкой тары. Следователь- 
но, увеличение процента использо- 
вания возвратной мягкой тары и при- 
менение тары типа ящиков и кон- 
тейнеров складной конструкции в 
системе Минлегпрома СССР даст 
значительный экономический эффект. 
Только по предприятиям «Союз- 
промискож» при внедрении таких 
способов перевозки можно было бы 
высвободить 2,5 млн. м дефицитных 
пенько-джутовых тканей. 

В применении возвратной тары 
при транспортировании готовых из- 
делий на предприятия Минторга 
СССР также имеются большие воз- 
можности по экономии упаковочных 
средств: картона, фанеры, древеси- 
ны. Однако для расширения практи- 
ки применения возвратной тары 
при поставке продукции в торговую 
сеть необходимо решить два вопро- 
БИблИОТЕИ ие и возврат тары с пред- 
имиятий НеМревораа СССР на пред- 
вевиоизекгазуикгипромышленности и 
замена используемых в настоящее 


время упаковочных материалов на 
более современные. Научно-иссле- 
довательские институты Минлегпро- 
ма СССР начали вести работы по 
решению этих вопросов. Например, 
специалисты Украинского научно- 
исследовательского института коже- 
венно-обувной промышленности 
(УкрнНИИКП) в настоящее время ра- 
ботают над созданием конструкций 
многооборотных пластмассовых коро- 
бок, исключающих необходимость 
упаковки обуви в картонную короб- 
ку. Применение такого вида транс- 
портировки обуви в торговую сеть 
даст возможность ежегодно эконо- 
мить при упаковке каждого миллио- 
на пар обуви около 150 т дефицит- 
ного натурального сырья — целлю- 
лозы. 

Особая проблема — улучшение 
свойств имеющихся упаковочных ма- 
териалов и создание новых, отве- 
чающих условиям хранения и по- 
требления продукции. Выпускаемые 
в настоящее время упаковочные ви- 
ды картона и бумаги не способ- 
ствуют сохранению качества изде- 
лий легкой промышленности, а в 
некоторых случаях даже портят их, 
как например картон марки «Г». Этот 
картон разрушается при самых не- 
значительных усилиях, поэтому из- 
делия, упакованные в коробки из не- 
го, во-первых, не могут сохранить 
товарный вид и, во-вторых, не вы- 
держивают транспортировки и тем 
более хранения. Труха, которая из 
него выделяется, оседает несмывае- 
мой пылью на лаковую обувь, вби- 
вается в швейные изделия. 

До сего времени предприятия 
легкой промышленности не полу- 
чают картон микрогофрированный, 
хотя по сравнению с плотными сор- 
тами картона он требует расхода 
исходного сырья на 40—450/; мень- 
ше. Его механические свойства на- 
много превышают свойства коробоч- 
ного картона. Складные конструкции 
коробок, изготовленные из микро- 
гофрокартона, могут применяться 
многократно. 

Этим картоном в системе Мини- 
стерства можно почти полностью за- 
менить используемые в настоящее 
время на упаковку пиломатериалы и 
клееную фанеру (исключение со- 
ставляют поставки в районы Крайне- 
го Севера). По самым скромным 
подсчетам, применение складных 
конструкций из гофрокартона, кото- 
рые можно использовать многократ- 
но, в системе Минлегпрома СССР 
даст экономию не менее 80 млн. 
руб. в год. | 

Из большого числа разнообраз- 
ных полимерных материалов пред- 
приятия легкой промышленности 
получают всего один вид — полиэти- 
леновую пленку, и то в явно недо- 
статочном ‘количестве. Степень обе- 
спечения предприятий легкой про- 
мышленности полиэтиленовой плен- 
кой из года в год не превышает 
16—18ф. Предприятия вынуждены 
упаковывать чулочно-носочные изде- 
лия из капроновых и эластичных ни- 
тей, шелковое белье, мужские со- 
рочки и другие изделия в целлофан, 
бумагу, что явно идет во вред со- 
хранению качества готовых изделий. 

В свете решений ХХУ съезда 
КПСС проблема сохранения качества 
изделий легкой промышленности 
должна стать предметом изучения 
не только предприятий и учрежде- 
ний системы Минлегпрома СССР, но 
и Минторга СССР (вопросы склади- 


рования и хранения), Минбумпрома, 
Минхимпрома (создание новых, бо- 
лее экономичных, надежных и кра- 
сивых упаковочных материалов, от- 
вечающих современным требованиям 
производства и торговли), Минавто- 
прома (создание специальных транс- 
портных средств) и т. д. Головной 
межотраслевой лабораторией начаты 
совместные с ВНИИЭТсистем Мин- 
торга СССР работы по определению 
условий хранения изделий, так как 
только сопряженность способов и 
средств хранения продукции в про- 
мышленности и торговле может обе- 
спечить сохранение качества изде- 
лий до момента реализации. В 1977 
году утверждено Техническое зада- 
ние на разработку ГОСТа «Изделия 
швейные и трикотажные. Маркиров- 
ка, упаковка, хранение и транспор- 
тирование». 

Все более насущной становится 
необходимость в разработке единых 
условий упаковки, маркировки, 
транспортирования и хранения из- 
делий между странами — членами 
СЭВ. ЦНИИШП в лице Головной 
межотраслевой лаборатории по упа- 
ковке определен как координирую- 
щая организация по проведению 
ряда работ по линии СЭВ. В 1976— 
1977 годах эта лаборатория разра- 
ботала с учетом предложений науч- 
но-исследовательских институтов си- 
стемы Минлегпрома СССР техниче- 
ские требования на упаковочные ма- 
териалы и направила их в мини- 
стерства химической и целлюлозно- 
бумажной промышленности для рас- 
смотрения и включения в план ком- 
плексной стандартизации на период 
до 1980 года. 

Госстандарт СССР включил в про- 
ект Программы комплексной стан- 
дартизации «Тара транспортная» ра- 
боты, связанные с улучшением 
свойств упаковочных материалов, ис- 
пользуемых для упаковки изделий 
легкой промышленности. Выполне- 
ние данной программы требует дея- 
тельного участия всех научно-иссле- 
довательских подразделений Мин- 
легпрома СССР и прежде всего 
Головной межотраслевой лаборато- 
рии. 

В заключение можно сказать, что 
существующая система производства 
упаковки и обеспечения предприятий 
упаковочными средствами в системе 
Минлегпрома СССР требует корен- 
ной перестройки. Ждут своего раз- 
решения проблемы централизован- 
ного и специализированного произ- 
водства упаковки, унификации и 
стандартизации упаковочных средств. 
Многие вопросы упираются в кадро- 
вую политику; специализиоованные 
предпоиятия типа МПО «Упаковка» 
или бюро «Пунтукас» нуждаются в 
профессионально подготовленных со- 
трудниках, умеющих правильно ор- 
ганизовать практику проектирования 
упачовки. 

Думается, что для решения всего 
комплекса пооблем в системе Мин- 
легпрома СССР необходимо создать 
научно-производственное объедине- 
ние «Упаковка», которое объединило 
бы, скоординировало и направило 
усилия всех подразделений, рабо- 
тающих над  совершенствованием 
способов и средств упаковки. соз- 
данием новых и улучшением свойств 
существующих упаковочных мате- 
риалов и повышением эстетического 
уровня изделий. 


Получено редакцией 04.12.78. 
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ПОЛИМЕРНЫЕ 
УПАКОВОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ 
ДЛЯ ПИЩЕВЫХ ПРОДУКТОВ 
И СПОСОБЫ 

ИХ ДЕКОРИРОВАНИЯ 


К потребительской упаковке из 
полимерных и комбинированных 
материалов, применяемых в пище- 
вой промышленности, предъявляет- 
ся ряд требований: она должна со- 
хранять количество и качество пи- 
щевой продукции, защищать про- 
дукты от загрязнения, предоставлять 
удобство пользования на всех ста- 
диях транспортирования, хранения 
и реализации. 

С расширением торговли через 
магазины самообслуживания, через 
торговые автоматы особое значение 
приобретают информативные, рек- 
ламные свойства упаковки. Рацио- 
нальная упаковкав этих случаях вы- 
полняет функции продавца: она со- 
держит информацию о наименова- 
нии товара, его качестве и назна- 
чении, его массе и цене, сроке год- 
ности и способах применения. 

Важную роль с точки зрения 
рекламы и экономики играет созда- 
ние фирменного стиля упаковки в 
масштабе отдельных объединений 
или даже отраслей промышленно- 
сти (такие фирменные упаковки соз- 
даны в ряде отраслей пищевой про- 
мышленности). Преимущества здесь 
налицо. Покупатель привыкает к 
характерному визуальному образу 
упаковки, ему запоминаются товары 
улучшенного качества, продающиеся 
в эстетически полноценной упаков- 
ке. С экономической точки зрения 
фирменная упаковка, если она яви- 
лась результатом проведенной уни- 
фикации и стандартизации, содей- 
ствует эффективному —использова- 
нию фасовочно-упаковочного обору- 
дования, улучшению условий транс- 
портирования, складирования и хра- 
нения продукции. 

Полимерные и комбинированные 
материалы предоставляют большие 
возможности для улучшения каче- 
ства упаковки. В связи с этим к ним 
предъявляются повышенные требо- 
вания. Наряду с высокими санитар- 
но-гигиеническими и защитными 
свойствами они должны иметь прив- 
лекательный внешний вид. Это зна- 
чит, что полимерные упаковочные 
материалы должны характеризовать- 
ся гладкой поверхностью, быть при- 
годными для нанесения печати, для 
окрашивания различным цветом, об- 
ладать в ряде случаев достаточной 
жесткостью для сохранения задан- 
ной формы упаковки. Большой ас- 
сортимент пищевых продуктов и 
ранёбобра ные условия их хране- 
ния, Нгбанбскуюжираования, реализации 
иевотре@кенияхаагитакже использова- 
ние различных технологических при- 


емов для сохранения качества про- 
дуктов вызывает потребность в 
широкой номенклатуре полимерных 
упаковочных материалов. 

Полимерные и комбинированные 
упаковочные материалы используют- 
ся главным образом для следующих 
групп упаковок: 

— обертка кондитерских, хлебо- 
булочных и некоторых других штуч- 
ных изделий без ‘обеспечения гер- 
метизации упаковки. Для этой цели 
используются нелакированный и ла- 
кированный целлофан, бумага с по- 


лимерными покрытиями, тонкая 
пленка из полиэтилена или полипро- 
пилена, комбинированная пленка 


(целлофан-полиэтилен), алюминие- 
вая фольга с лаковым покрытием; 

— упаковка сыпучих, пастообраз- 
ных и жидких продуктов. Для этой 
цели используются одинарные плен- 
ки из полиэтилена, полипропилена, 
пластифицированного поливинилхло- 
рида, лакированный целлофан, мно- 
гослойная пленка (целлофан-поли- 
этилен) различных марок, комбини- 
рованные материалы: бумага — по- 
лиэтилен, фольга с полимерными 
покрытиями, бумага — фольга — по- 
лиэтилен, бумага и целлофан с по- 
крытием эскапленом (на основе гид- 
рохлорида каучука); 

— фасовка соленых, квашеных 
продуктов, маринадов, пюре, паст 
в пакеты. Используются вкладыши 
из полиэтилена, модифицированного 
полипропилена, пластифицированно- 
го поливинилхлорида, многослойных 
пленок, которые помещаются в 
ящики из древесины, коробки из 
картона или в бочки; 

— фасовка жидких и сухих про- 
дуктов в полужесткую тару из ком- 
бинированных материалов на основе 
бумаги, картона, целлофана и фоль- 
ги с полимерными покрытиями из 
полиэтилена, эскаплена или водных 
дисперсий сополимеров винилиден- 
хлорида; 

— фасовка продуктов под ваку- 
умом или в среде инертного газа, 
упаковывание штучных изделий раз- 
личной формы в термоусадочные и 
растягивающиеся пленки. Для этих 
целей могут применяться пленочные 
материалы с низкой газо- и паро- 
проницаемостью, в том числе пови- 
ден на основе сополимера винил- 
иденхлорида и винилхлорида, много- 
слойные пленки (целлофан-полиэти- 
лен, полиэтилен-терефталат-полиэти- 
лен, полиамид-полиэтилен), комбини- 
рованные пленки с внутренним сло- 
ем из алюминиевой фольги, а также 
усадочные пленки из  повидена, 
эскаплена и поливинилхлорида; 

— упаковка жидких и пастооб- 
разных продуктов в мелкую полу- 
жесткую тару из жесткого поливи- 
нилхлорида или ударопрочного по- 
листирола; 

— упаковка плодов, овощей, дру- 
гой свежей сельскохозяйственной 
продукции в пакеты из полимерных 
пленок с мембранами из селектив- 
но-проницаемого материала на осно- 


ве силиконового каучука. 

Для пищевых продуктов исполь- 
зуются также разнообразные пле- 
ночные материалы со специальными 
свойствами. В их числе: бактерицид- 
ные пленки, например эскаплен, со- 
держащий сорбиновую кислоту; 
пленки повышенной теплостойкости, 
пригодные для условий термической 
стерилизации, например, из поли- 
этилентерефталата (лавсана), поли- 
амида-12, модифицированного поли- 
пропилена; морозостойкие пленки, 
пригодные для контактного замора- 
живания и хранения при низких 
температурах, например из полиэти- 
лена высокого давления; съедобные 
пленки, усвояемые организмом или 
растворимые в воде, например, на 
основе желатины, амилозы, модифи- 
цированных моноглицеридов. 

Цветографическое оформление 
полимерной упаковки может произ- 
водиться по всей массе материала 
или путем поверхностного декори- 
рования. При таком декорировании 
могут возникать затруднения, обус- 
ловленные природой и структурой 
полимера, а также условиями его 
переработки. В ряде случаев возни- 
кает необходимость в предваритель- 
ной обработке материала до деко- 
рирования с целью улучшения адге- 
зии покрытия к поверхности упако- 
вочного материала. 

Надо заметить, что химические 
способы предварительной обработ- 
ки — обезжиривание, травление, об- 
работка поверхности растворителя- 
ми и окислителями — сложны, тре- 
буют значительных затрат времени, 
связаны с применением агрессивных 
веществ и могут ухудшать физико- 
механические свойства упаковочно- 
го материала. Поэтому такие спосо- 
бы используют редко. Наибольшее 
применение получили физические 
способы подготовки поверхности: 
обработка ионизирующими излуче- 
ниями и электрическими разрядами, 
пламенная, тепловая и механиче- 
ская обработка. Для выдувной, лить- 
евой и прессованной тары из по- 
лиолефинов применяется большей 
частью газопламенная обработка, а 
для активации поверхности пленок 
и небольших изделий — обработка в 
электрическом поле коронным или 
тлеющим разрядом. 

При создании упаковок применя- 
ются различные способы простого и 
сложного декорирования. Простое 
декорирование придает поверхности 
материала новую текстуру или ок- 
раску; сложное декорирование при- 
меняется для нанесения на поверх- 
ность упаковки изображений, рисун- 
ков, текстовой информации. 

К технологическим приемам и 
способам простого декорирования 
относятся: крашение полимерного 
материала в массе, выполнение от- 
дельных элементов упаковки из раз- 
ных по цвету материалов, поверх- 
ностная окраска и лакировка, ме- 
таллизация. | 

Для крашения полимерного ма- 


териала в массе используются орга- 
нические и неорганические пигмен- 
ты, декоративные наполнители. Кра- 
шение может производиться как 
при получении полимера, так и в 
процессе изготовления упаковки. 
Сочетание различной окраски от- 
дельных элементов может быть до- 
стигнуто способами — соэкструзии, 
сварки или склейки отдельных час- 
тей, а также применением различ- 
ной окраски самой упакэвки. 

Поверхностная окраска их лаки- 
ровка поверхности полимерных ма- 
териалов используется не только в 
декоративных целях, но и для их 
защиты от внешних воздействий, 
например от влаги. В процессе ме- 
таллизации на поверхность полимер- 
ных пленок и отдельных небольших 
элементов тары наносятся металли- 
ческие покрытия из алюминия, ни- 
келя, хрома, меди. Относительно 
более экономичными и производи- 
тельными способами для оформле- 
ния полимерной упаковки являют- 
ся электролитическое осаждение и 
вакуумная металлизация. 

К наиболее распространенным 
технологическим приемам и спосо- 
бам сложного декорирования отно- 
сятся бескрасочное тиснение, печа- 
тание, этикетирование, горячее тис- 
нение фольгой или бумагой, декаль- 
комания, декорирование в форме. 
Расскажем подробнее об этих спо- 
собах, их преимуществах и недо- 
статках. 

Бескрасочное тиснение необходи- 
мого текста или обозначений полу- 
чают на поверхности полимерной 
тары за счет гравировки изображе- 
ния на рабочей поверхности метал- 
лической формы или непосредст- 
венно на готовом изделии с по- 
мощью нагреваемого рельефного 
штампа. Однако, как правило, чет- 
кие и контрастные обозначения при 
этом способе получить трудно. 

Одним из основных способов 
декорирования является нанесение 
печати. 

К наиболее распространенным 
видам печати для декорирования по- 
лимерных пленок и упаковки отно- 
сятся глубокая, флексографическая, 
трафаретная, типоофсетная и эласто- 
сферическая печать. 

Глубокая печать, выполняемая с 
углубленных печатных форм, обыч- 
но предназначается для печатания 
на рулонных пленках и позволяет 
воспроизводить сложные цветные 
оригиналы при высоком качестве 
изображения и большой производи- 
тельности. 

Флексографическая печать, на- 
носимая быстросохнущими красками 
с рельефных эластичных форм, при- 
меняется для декорирования легко- 
рух пленок. Достоинст- 


полуназлые изображения харак- 
иИзуютсА. Наедосовточной четкостью 
тв ВВ а ги 


аретная печать основана на 


этого вида печати является 
ольшая производительность, одна- 


использовании специальной печат- 
ной формы — трафарета в виде сет- 
ки с отдельными непроницаемыми 
участками. Через открытые участки 
сетки вязкая краска продавливается 
на поверхность жесткой или эластич- 
ной тары с помощью упругой пла- 
стины-ракеля. Преимуществами это- 
го вида печати является сравнитель- 
ная простота и большая производи- 
тельность оборудования, а также 
возможность декорирования не 
только плоских рулонных и листовых 
материалов, но и готовой тары 
сложной конфигурации. 

Типоофсетная печать характери- 
зуется использованием рельефных 
форм, причем передача краски на 
оригинал производится через про- 
межуточный офсетный цилиндр, 
снабженный эластичным полотни- 
щем. При этом виде печати исполь- 
зуется небольшое давление, печата- 
ние возможно на материалах раз- 
личной жесткости, одновременно 
можно наносить несколько красок. 
Декорируемая тара должна иметь 
гладкую внешнюю поверхность и 
правильную форму. Типоофсетная 
печать допускает большую произво- 
дительность процесса. 

Эластосферическая печать осно- 
вана на передаче изображения на 
поверхность тары с углубленной или 
рельефной формы с помощью 
эластичного тампона. Используется 
для оформления упаковки сложной 
конфигурации с вогнутой или сту- 
пенчатой поверхностью, а также 
имеющей отклонения от точных раз- 
меров. Недостатком этого вида пе- 
чати является невысокая производи- 
тельность. 

Широко распространенным уни- 
версальным способом сложного де- 
корирования упаковки является эти- 
кетирование (применение этикеток). 
Этикетки могут быть нанесены на 
различные подложки-пленки, комби- 
нированные полимерные материалы, 
фольгу и бумагу. Прикрепление эти- 
кеток к поверхности упаковки мо- 
жет осуществляться несколькими 
способами: использованием липких 
этикеток; использованием этикеток, 
становящихся липкими после увлаж- 
нения или нагревания; приварива- 
нием подложки; креплением с по- 
мощью затвердевающих клеев. 
Этикетирование — простой, —доступ- 
ный и высокопроизводительный спо- 
соб оформления, позволяющий вос- 
производить любые по сложности 
оригиналы. Однако этикетки, осо- 


о бенно на бумажной подложке, не- 


долговечны, поэтому способ обычно 
применяется для упаковки разового 
или ограниченного срока пользова- 
ния. 

Горячее тиснение красочной 
фольгой основано на использовании 
пленки, например, целлофана или 
полиэтилентерефталата, на которую 
нанесено металлизированное покры- 
тие. Снаружи наносится еще слой 
адгезива, обеспечивающий более 
прочное крепление металлизирован- 


ного покрытия при переносе на по- 
верхность упаковки. При тиснении 
горячим штампом с рельефным изо- 
бражением рисунок хорошо закреп- 
ляется на декорируемой упаковке. 
Этот способ обеспечивает получе- 
ние эффективных — изображений и 
надписей, но вследствие высокой 
себестоимости и малой производи- 
тельности процесса используется в 
основном для декорирования пода- 
рочных упаковок. 

Горячая переводная печать или 
горячее тиснение предварительно 
отпечатачного изображения на во- 
щеной бумаге основано на переносе 
изображения на декорируемую упа- 
ковку под воздействием нагрева и 
давления. На поверхность изображе- 
ния до переноса наносится покров- 
ный слой лака, обеспечивающий за- 
щиту рисунка от повреждений и в 
дальнейшем лучшее сцепление с 
поверхностью декорируемой упаков- 
ки. Окончательная обработка тары 
после горячего тиснения произво- 
дится в печи для улучшения адге- 
зии и придания глянца. Указанный 
способ оформления является высо- 
копроизводьтельным и  обеспечи- 
вающим получение изображения 
высокого качества, стойкого к раз- 
личным внешним воздействиям. 

Декалькомания — перевод  зара- 
нее напечатанного изображения на 
бумажную или пленочную подлож- 
ку, имеющую с обратной стороны 
клеевое или термопластичное по- 
крытие. Для перевода на поверх- 
ность тары, обычно больших раз- 
меров, подложка с изображением 
размачивается или размягчается на- 
греванием, затем плотно прижима- 
ется. Способ оформления простой, 
но трудно поддается автоматизации. 

Декорирование в форме, обычно 
выдувной, осуществляется непосред- 
ственно в процессе изготовления 
упаковки. Этикетки с изображением, 
отпечатанным на прозрачной плен- 
ке, вырубаются и вводятся в форму 
в момент раздува заготовки. При 
выдувании горячей заготовки про- 
исходит плотное соединение этикет- 
ки с поверхностью упаковки. Способ 
сложного декорирования в форме 
является производительным, обеспе- 
чивает надежную защиту изображе- 
ния слоем прозрачной пленки. Его 
недостатком является высокая стои- 
мость применяемой оснастки. 

При выборе оптимальных спосо- 
бов оформления полимерной упа- 
ковки для пищевых продуктов не- 
обходимо учитывать весь комплекс 
требований — технологических, эко- 
номических и эстетических. Следу- 
ет принимать во внимание свойства 
и особенности упаковываемых про- 
дуктов, форму и размеры упаковки, 
ее назначение, а также условия 
эксплуатации. 


Получено редакцией 28.02.79 
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ПРОЕКТЫ И ИЗДЕЛИЯ 


С. А. СИЛЬВЕСТРОВА, ВНИИТЭ 


ОПЫТ ПРОЕКТИРОВАНИЯ 
УПАКОВКИ 


В ВИЛЬНЮССКОМ ЭХКБ 


Деятельность Вильнюсского экс- 
периментального художественно-кон- 
структорского бюро, отмечающего в 
этом году свое 15-летие, хорошо 
известна сегодня не только специа- 
листам, но и большому кругу по- 
требителей. Рекламные каталоги и 
плакаты, образцы промышленной 
графики и упаковка — эта продук- 
ция бюро, размноженная массовы- 
ми тиражами, широко расходится 
по всей стране. 

Наиболее интересен опыт виль- 
нюсских специалистов в области 
проектирования потребительской упа- 
ковки. 

Есть в ЭХКБ специальный мето- 
дический кабинет, напоминающий 
музей, в котором собраны и хра- 
нятся все созданные здесь образцы 
упаковок. Хронологический харак- 
тер этой интересной коллекции по- 
могает проследить за ростом про- 
фессионального мастерства ее ав- 
торов и одновременно увидеть до- 
стоинства и недочеты в их дея- 
тельности. 

Коллекция красноречиво расска- 
зывает, например, что вначале ЭХКБ 
было единственным в своем роде 
специализированным учреждением, 
занимающимся проектированием 
упаковки, и завоевывало авторитет 
и славу, выполняя заказы по всей 
шкале потребительских товаров, про- 
изводящихся в республике. Это 
была продукция кондитерского, мяс- 
ного, молочного производств, лег- 
кой промышленности и т. д. По- 
следовавшая в 60-х годах реоргани- 
зация определила новый статус 
ЭХКБ как предприятия Министерства 
местной промышленности республи- 
ки, призванного обслуживать в пер- 
вую очередь входящие в это ве- 
домство 4 производственных объ- 
единения и несколько заводов и 
комбинатов. 

Пройдя периоды — становления, 
внутренних структурных перестроек 
и поисков, Вильнюсское ЭХКБ сего- 
дня представляет собой четко функ- 
ционирующий организм, части ко- 
торого тесно взаимосвязаны и хо- 
рошо скоординированы. Работа ди- 
зайнеров-графиков отдела художест- 
венного конструирования упаковки 
строится на принципах комплексно- 
го проектирования. Опираясь на по- 
мощь специалистов других отде- 
лов — конструкторов, технологов, 


ким. Кола Раб ала бы требова- 
ня тонуфрждатва, торговли и по- 


требления. 


тек, художники ставят и ре- 
| | ия создания такой упаков- 


Если обратиться к примерам, то 
лучше остановиться на вариантах 
упаковки для продукции объедине- 
ния «Дована». Производственное 
объединение художественных про- 
мыслов и сувениров «Дована» вы- 
пускает множество ‘изделий (имен- 
но «множеством» оно казалось и 
дизайнерам, пока не были пересчи- 
таны и классифицированы все но- 
менклатурные единицы): глазурь и 
керамика, металлические и серебря- 
ные украшения, чеканка и резьба по 
дереву, текстиль и кружево, куклы 
и народные игрушки. На полках ка- 
бинета-«музея» стоят образцы коро- 
бок для изделий «Дована», разрабо- 
танные десять лет назад и в послед- 
ние годы. И старая и новая упа- 
ковка, к чести ее авторов-графиков, 
свидетельствует не только о прису- 
щем им высоком мастерстве и вку- 
се, но и о всегдашнем стремлении 
к стилистической выдержанности, к 
ясности графического языка. 

Однако в старом варианте упа- 
ковки не видно попытки охватить 
единым замыслом всю совокупность 
продукции объединения. В частно- 
сти, графический образ выдержан в 
пределах однотипных товаров, слов- 
но художники работали изолирован- 
но друг от друга. Внутри своего 
заказа авторы проводили единый 
художественный замысел, но со- 
бранные вместе образцы не давали 
эффекта принадлежности одной 
фирме. 

Заказы же от этой фирмы, 
льющиеся непрерывным потоком, за- 
ставляли графиков искать новые 
методы работы. Обращали на себя 
внимание неупорядоченность типо- 
размеров коробок, требуемых за- 
казчиками, бессистемность в выборе 
упаковочных материалов, отсутствие 
четкой классификации изделий, слу- 
чайность в оформлении этикеток 
ит. д. Не отменяя разом прежних 
образцов упаковок для фирмы 
«Дована», группа авторов под руко- 
водством заведующего отделом ху- 
дожественного конструирования 
Ф. Иванаускаса и в тесном сотруд- 
ничестве с отделом экономических 
исследований ЭХКБ взялась за раз- 
работку этих вопросов. Проект бу- 
дущей упаковки как продукта ди- 
зайна должен был опираться на 
всесторонний анализ всех ее состав- 
ляющих, на четкое определение тре- 
бований к ней. 

Теперь работа для фирмы «До- 
вана» завершена. Стандартизованы 
упаковочные средства и материа- 
лы, унифицированы типоразмеры 
коробок (число их уменьшено до 
50), типизированы этикетки, выпуще- 
ны рекламные каталоги фирмы, на- 
конец, разработан единый графиче- 
ский стиль упаковки. Надо сказать, 
что упаковка эта отмечена двумя 
медалями ВДНХ СССР — серебря- 
ной и золотой, и если вам прихо- 
дилось покупать литовские сувени- 
ры, то вам знакомы эти изящные 
упаковки с фирменным логотипом 


«Дована». 

Сейчас критический взгляд ху- 
дожника, возможно, найдет недоче- 
ты в графическом решении упаков- 
ки «Дована» — некоторую монотон- 
ность рисунка, нежелательную в по- 
дарочных образцах, или компромис- 
сный характер олимпийского вари- 
анта упаковки с олимпийской эмб- 
лемой, поставленной на место, от- 
веденное для логотипа фирмы. Но 
это не мешает в целом оценить раз- 
работку как весьма удачную, обла- 
дающую эстетическими свойствами, 
принесшую немалый технико-эконо- 
мический эффект и значительный 
методический опыт, 

Сколько лет служит разработан- 
ный вариант фирменной упаковки? 
Как долго он находится в обраще- 
нии? Специалисты ЭХКБ считают — 
не более трех-пяти лет; за это вре- 
мя он морально устаревает, теряет 
свои рекламные качества, надоедая 
и фирме и потребителю. Упаковку 
для объединения «Дована» предпо- 
лагается обновлять. 

И возможно, это обновление бу- 
дет проводиться уже по новой ме- 
тодике, испробованной в процессе 
проектирования упаковки для объ- 
единения культтоваров «Неринга». 

ЭХКБ получило очередной заказ 
на упаковку игрушек, выпускаемых 
одним из предприятий производст- 
венного объединения «Неринга». 
Руководитель темы П. Маркявичюс 
решил с самого начала направить 
работу по новому пути. И в итоге, 
вместо конкретного варианта упа- 
ковки для игрушек, бюро пред- 
ставило на обсуждение художест- 
венно-конструкторское предложение 
по фирменному стилю упаковки для 
всего объединения. 

Это не было сюрпризом для 
фирмы «Неринга», хотя никогда 
раньше работникам фирмы не при- 
ходилось обсуждать подобные про- 
екты; это не было сюрпризом в 
первую очередь потому, что в те- 
чение года фирма помогала специа- 
листам ЭХКБ в изучении всех служб 
и объектов, связанных с проектиро- 
ванием. Была составлена классифи- 
кационная карта изделий, выпускаю- 
щихся объединением (игрушки всех 
видов, культтовары и т. д.), и выра- 
ботан координационный план, сво- 
дящей все этапы предпроектного 
анализа к главному этапу — разра- 
ботке проекта, который теперь мо- 
жет быть назван «Руководством по 
фирменному стилю». 

Что входило в состав проекта? 
Несколько типовых конструкций 
складных коробок (выяснилось, что 
7—10 типоразмеров коробок доста- 
точно для охвата всей номенклату- 
ры объединения), цветографическая 
схема, шрифт, фирменный знак, эти- 
кетка. Была разработана типовая 
композиция: определены места рас- 
положения фирменного знака (всег- 
да верхний правый угол коробки), 
цветовой полосы (из двух цветов — 
одного основного и одного до- 
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Бизотетивехким, 
имфуникциенальньем свойствам. Заказ- 
ее КИперцециям ии саму идею иметь 


© 
полнительного), названия — товара 
(шрифт —.«Гельветика»), — иллюстра- 


ции. Эскизы выполнялись на уровне 
чертежа, с учетом технологических 
и полиграфических требований и 
возможностей. : 

Заказчики — руководители объ- 
единения «Неринга», заводские кон- 
структоры и технологи — одобри- 
тельно приняли проект. В нем были 
заложены основы будущих качеств 
упаковки, учтены требования к ее 
эргономическим и 


«Руководство по фирменному сти- 


Товарные знаки и знаки обслуживания, 
выполненные дизайнерами- 
зрафиками Вильнюсскозо ЭХКБ 
для предприятий республики: 


1, 2. Товарные знаки Вильнюсской 
фармацевтической фабрики и 
маслозавода «Красная звезда». 
Автор П. Маркявичюс 


3. Знак обслуживания ВНИИ 


прикладной энзимолозии. 
Автор К. Гвалда 


Знак обслуживания. Литовское 
телевидение и радио. Автор 


Т. Лякене 


Товарный знак Капсукскозо 
молококонсервнозо комбината. 
Автор К. Гвалда 


А 


6. Знак обслуживания. Республиканская 
детская больница. Автор К. Гвалда 


< 


Знак обслуживания. Управление 
«Союзпечать» Министерства связи 


Литовской ССР. Автор 
К. Швейкаускас 


8. Товарный знак Вильнюсскозо завода 
по переработке овощей и фруктов. 
Автор ВР. Розите 


9. Товарный знак Вевисскозо завода 
железобетонных конструкций. 
Автор К. Гвалда 


10. Знак обслуживания Капсукскозо 
межрайоннозо племеннозо 
предприятия. Автор В. Лисинас 


11. Товарный знак республиканскозо 
специализированнозо объединения 
деревообрабатывающих предприятий 
«Мядис». Автор К. Гвалда 


12. Товарный знак швейной фабрики 
«Шеймена». Автор К. Скроманас 


лю упаковки», отметив его преиму- 
щества. 

В самом деле, «Руководство» упо- 
рядочивает отношения с заказчика- 
ми, исключая стихийность и произ- 
вольность в их пожеланиях, субъек- 
тивность в оценках, делая излиш- 
ними обсуждения проектов каждой 
очередной конкретной упаковки. 
«Руководство» по-новому будет ор- 
ганизовывать и работу художников- 
графиков по выполнению заказов 
этого объединения. Ориентируясь на 
обязательные элементы утвержден- 
ного графического решения, худож- 
ник, однако, в каждом новом заказе 
будет создавать свое решение: вы- 
полнять иллюстрацию по теме изде- 
лия, искать оптимальный вариант 
цветовых и графических сочетаний 
из предлагаемого набора, использо- 
вать наиболее подходящие размеры 
шрифта, фирменного знака и т. д. 

Надо сказать, что в этой работе 
пришлось столкнуться не только с 
новыми методическими задачами, но 
и с некоторыми трудностями психо- 
логического характера. Отношение 
к новому проекту было неровным. 
Одной группе графиков был инте- 


ресен новый замысел, требовавший 
и нового подхода и новых средств 
решения, хотя им и не приходилось 
раньше «опускаться» до вычерчива- 
ния чертежей, конструкций коробок, 
до расчетов допусков. Другая часть 
художников, привыкших к традици- 
онной форме создания авторской 
графики, авторской упаковки — не- 
повторимой, непохожей на другие, 
без особых восторгов принимала 
новые условия работы, считая, что 
«рамки» фирменного стиля будут 
стеснять и ограничивать полет ху- 
дожнической фантазии. И все-таки 
и те и другие пришли к общему 
убеждению, что новый проект не 
только принесет немало выгод в 
экономическом и техническом пла- 
не, но и обогатит арсенал профес- 
сиональных средств дизайнера-гра- 
фика. 

Безусловно, работа для объеди- 
нения «Неринга» еще далека от за- 
вершения и о результатах говорить 
рано, но можно не сомневаться, что 
она даст хороший материал для 
обобщения и внесет свой вклад в 
разработку научно-методических ос- 
нов комплексного проектирования 
упаковки. 


Оправдывая свое название экспе- 
риментального бюро, Вильнюсское 
ЭХКБ ведет поиски по многим на- 
правлениям. Изыскиваются новые 
средства повышения качества упа- 
ковки, улучшения ее информатив- 
ных и рекламных свойств, в част- 
ности, осваиваются различные спо- 
собы применения фотографии, раз- 
вивается флексографическая печать. 
Отдел экономических исследований 
систематически изучает состояние 
производства тары и упаковки в рес- 
публике, прогнозируя распростране- 
ние новых тенденций. К сожалению, 
многие перспективные замыслы 
вильнюсцев не находят воплощения 
из-за ограниченных возможностей 
производственной базы, нехватки 
оборудования. 


Есть еще проблема, о которой 
следовало бы упомянуть. 

Вильнюсское - бюро сегодня не 
оказывает того заметного плодотвор- 
ного влияния на повышение эстети- 
ческого уровня упаковки в целом по 
республике, какое оно в силах ока- 
зывать, располагая богатым профес- 
сиональным опытом. Происходит это 
по ряду причин. 

На полках кабинета-«музея» 
ЭХКБ в пестрой массе образцов упа- 
ковок стоят так называемые «не 
свои», «чужие» упаковки. То короб- 
ка для кекса, то — для вермишели, 
то подарочная упаковка для стекла. 
Это — заказы «посторонних» пред- 
приятий, не входящих в ведомство 
Министерства местной промышлен- 
ности Литвы, и их разрешается вы- 
полнять сверх основного объема ра- 
бот. С точки зрения художественно- 
го уровня эти образцы упаковок не 
вызывают претензий но ведь это 
разрозненные, случайные заказы. 
Получается так, что, например, се- 


6. 
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годня ‘фабрика макаронных изделий 
заказывает упаковку для вермишели, 
через три месяца она решает обно- 
вить упаковку для макарон. Сегодня 
она обратилась в ЭХКБ, завтра 
обойдется своими силами, после- 
завтра «пристроит» заказ другой 
проектной организации. Нужно ли 
говорить, что при такой постанов- 
ке дела, действительно, трудно ока- 
зывать заметное влияние или прак- 
тическую помощь, хотя специалисты 
ХКВлисветаких случаях стремятся к 
ентот упорядочению 
пакевкитекгазоука.ги 
Ведомственные художественные 


13. Использование народных мотивов 
в упаковке сувениров. Автор 
И. Катинене 

14. Пакеты для сувениров. Автор 
А. Филинскайте 

15. Фирменная упаковка для изделий 
Производственнозо объединения 
художественных промыслов 
«Дована». Автор А. вилинскайте 


советы республики, в компетенцию 
которых входят все вопросы упаков- 
ки — от организации проектирова- 
ния до оценки качества упаковки, 
не часто обращаются за консульта- 
цией в ЭХКБ. Заказы на проектиро- 
вание размещаются бессистемно, 
различным исполнителям, нередко 


привлекаются самодеятельные 


внештатно работающие художники, 
не знающие специфики предмета. 
При этом оценка образцов упаков- 
ки не опирается на научно разрабо- 
танные критерии и принципы. И вы- 
ходит, что та же фабрика макарон- 
ных изделий вместо экономически 


16. Упаковка для хлебопекарных 


изделий. Попытки соблюсти единство 
иветозрафическозо решения упаковки 
при некомплексных, единично 
поступающих заказах. Автор 

Т. Лякене 


выгодной фирменной упаковки полу- 
чает для своей продукции пеструю 
беспорядочную массу «разнообраз- 
но оформленных» коробок (потре- 
битель при этом получает ложное 
впечатление о расширившемся ас- 
сортименте). 

Думается, что в борьбе за повы- 
шение качества потребительской упа- 
ковки, в проведении политики комп- 
лексного ее проектирования метода- 
ми дизайна немалую пользу может 
принести изучение опыта Вильнюс- 
ского ЭХКБ, который в свою оче- 
редь должен расти и обога- 
щаться. 


11 17. Различные образцы складных 
коробок для новозолних подарков 


18. Упаковка и этикетки для пива. 


Автор К. Каткус 


Фото А. СТАЙШИСА 


17 
$ 
СП 
=. 
© 
р 
с 
< 
> 
х 
= 
ш 
= 
о 
® 
< 
< 
— 
о 
| 1 


Е. А. ГРИГОРЯН, Ю. С. ФИДАНЯН, 
художники-конструкторы, 
Армянский филиал ВНИИТЭ 


ФИРМЕННАЯ УПАКОВКА 
ДЛЯ ПРОДУКЦИИ 

ВПО «СОЮЗАЛМАЗ- 
ИНСТРУМЕНТ» 


Всесоюзное производственное 
объединение «Союзалмазинстру- 
мент» — крупнейшее в стране по 


выпуску алмазного инструмента. Оно 
обеспечивает потребность в алмаз- 
ном инструменте самых различных 
областей народного хозяйства — ма- 
шиностроения, станкостроения, при- 
боростроения, легкой промышленно- 
сти, сельского хозяйства. Широкие 
связи с зарубежными фирмами и 
высокая оценка продукции Объеди- 
нения на внешнем рынке способст- 
вуют увеличению ее экспорта. 

Перед Объединением встала за- 
дача создания новых визуальных 
форм репрезентации, в частности 
задача создания фирменной упа- 
ковки. 

Художественно - конструкторская 
разработка фирменной упаковки и 
товаросопроводительной документа- 
ции для ВПО «Союзалмазинстру- 
мент» выполнялась отделом пром- 
графики и упаковки Армянского 
филиала ВНИИТЭ. Перед дизайнера- 
ми-графиками стояла комплексная 
задача, охватывающая широкий 
круг вопросов производственного, 
хозяйственно-экономического и эс- 
тетического характера. Для ее ре- 
шения необходимо было свести во- 
едино множество разнородных и 
порой противоречивых требований, 
предъявляемых к упаковке сферами 
производства, распределения и по- 
требления. 

Фирменный стиль как единая 
программа, отражающая в визуаль- 
ных формах деятельность фирмы, 
ее задачи и цели и выступающая 
как организующее начало, рассмат- 
ривает фирменную упаковку не 
только как средство защиты продук- 
ции и рекламно-информационное 
средство, но также и как средство 
репрезентации, с помощью которо- 
го фирма может показать уровень 
культуры производства, заявить о 
своей ответственности за произво- 
димую продукцию. В фирменной 
упаковке должны ясно прослежи- 
ваться с одной стороны, черты 
общности (принадлежность фирме), 
зрительно объединяющие различные 
объекты, с другой — черты различи- 
тельные, позволяющие разделять и 
группировать объекты, выявляя 
структурные связи между ними. 
Понятие фирменности неразрывно 
связано с унификацией удешевляю- 
щей производство, обеспечивающей 
удобство обращения с упаковкой, 
облегчающей укладку и транспор- 
тировку, а также способствующей 
закреплению. визуального «образа» 
фирмы. 

В процессе предпроектных ис- 
следований было изучено состояние 
производства упаковки на заводах 
Объединения. Исследования выяви- 
ли существенные различия в упа- 
ковке и товаросопроводительной до- 
кументации, что не соответствовало 
представлению о едином производ- 
ственном комплексе, о фирме. Та- 
кое положение неизменно возни- 
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2. Фирменная упаковка для алмазных 
инструментов 
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кает там, где предприятиям предо- 
ставляется право решать проблемы 
упаковки продукции собственными 
силами, в подсобных цехах. Озна- 
комление с системой распределения 
также дало ценную информацию 
для определения будущих форм и 
конструкций упаковки и наборов 
комплектования инструментов. На- 
пример, следовало иметь в виду, 
что весь алмазный инструмент по- 
ступает предприятиям-потребителям 
через посредническую организацию 
и потому продукция может быть 
распакована и перекомплектована. 
Значит, конструкция упаковки долж- 
на позволять это и быть удобной 
при возможных перемещениях инст- 
румента, возникающих при распре- 
делении. 

Выяснилось также, что наряду с 
массовой продукцией порошкового 
состава, которая комплектуется 
группами, выпускаются дорогостоя- 
щие инструменты из монокристал- 
лических алмазов, обладающие ин- 
дивидуальными характеристиками и 
требующие индивидуальной упаков- 
ки. Индивидуальной упаковки требу- 
ют также инструменты, рассчитан- 
ные на многократное использование. 

Изучение номенклатуры выпус- 
каемых инструментов показало, что 
полную унификацию упаковки при 
существующем широком разнообра- 
зии инструментов провести невоз- 
можно. Инструменты следовало рас- 
пределить по группам, классифици- 
руя по принципу «родства», учиты- 
вая вид, форму, габариты (от 1,5 мм 
до 5000 мм и более), расположение 
алмазного слоя и другие характе- 
ристики. 

Наконец, тот факт, что большая 
часть основной продукции объеди- 
нения поступает к потребителю 
(предприятиям) через систему рас- 
пределения и только незначитель- 
ная часть — через торговую сеть, 
предопределил в целом стиль рек- 
ламной информации, обусловив его 
строгий, деловой характер. 


Были учтены также опыт заво- 
дов объединения, обеспечивающих 
свою продукцию упаковкой и те 


элементы графического фирменного 
стиля, которые были ранее разра- 
ботаны отделом промграфики и 
упаковки АФ ВНИИТЭ (логотип фир- 
мы — АЛМИН, фирменный цвет упа- 
ковки, шрифт — журнальная рубле- 
ная гарнитура и др.). 

При разработке художественно- 
конструкторского проекта новой 
фирменной упаковки были приняты 
следующие принципиальные уста- 
новки: 

— сохранение тех видов сущест- 
вующей упаковки, которые отвеча- 
ют современным требованиям; 

— сохранение и дальнейшее раз- 
витие ранее разработанных элемен- 
тов фирменной графики; 

— проведение унификации как 
основного принципа конструирова- 
ния упаковки, разработки паспортов 
и этикеток; 

— применение модульного прин- 
ципа гармонизации; 

— сокращение расхода дефицит- 
ных материалов; 

— использование 
способов технологии 
упаковки. 

В результате проведения класси- 


ани инструментов вся номен- 
ЗНУВа"выла разделена на несколь- 


ИМоНгрупЯКИаяяяа каждой группы раз- 
еработещёазунё явка соответствующей 


прогрессивных 
производства 


конструкции. 

В новом проекте для всех видов 
инструментов (за исключением шли- 
фовальных и отрезных кругов диа- 
метром от 200 мм и выше) предла- 
гается упаковка из пластмасс. Ос- 
новным видом упаковки для инстру- 
ментов порошкового состава при- 
нята групповая тара из полистирола 
для набора из 6—10 штук изделий. 
Коробка имеет прямоугольную фор- 
му, основание — из ударопрочного 
полистирола, крышку — из прозрач- 
ного блочного полистирола, дающе- 
го хорошую обзорность инструмен- 
та. Инструмент фиксируется в ко- 
робке с помощью съемных вкла- 
дышей. Заменяя вкладыши и меняя 
высоту крышки, в одну и ту же ко- 
робку можно укладывать инструмен- 
ты разных видов и типоразмеров. 
Например, в коробку 104Ж46Х13З 
можно уложить или разного типа 
бруски длиной 75—100 мм по 
6 штук, или 12 алмазных головок 
длиной 60—80 мм и диаметром до 
12 мм. Та же коробка, но без вкла- 
дышей может использоваться для 
упаковки малых алмазных кругов. 

Для малогабаритных инструмен- 
тов продолговатой формы предлага- 
ется типовая индивидуальная упа- 
ковка — пенал двух типоразмеров с 
поролоновой прокладкой, фиксирую- 
щей инструмент. Наличие двух ти- 
поразмеров позволяет упаковывать 
различные виды инструментов — ал- 
мазные карандаши, резцы, наконеч- 
ники, головки, выглаживатели, свер- 
ла для очковых линз. Таким обра- 
зом, значительно сокращается коли- 
чество видов находящейся в обра- 
щении упаковки. Индивидуальные 
типовые панели, укомплектованные 
в блоки по 10 штук, укладываются 
в промежуточную тару — картонную 
коробку, чтобы во время транспор- 
тировки предотвратить их переме- 
щение внутри транспортной тары. 

Для шлифовальных кругов диа- 
метром до 150 мм сохраняется ста- 
рая упаковка, по. материалу и кон- 
структивному принципу совпадаю- 
щая с новой фирменной упаков- 
кой, — пластмассовая, с прозрачной 
крышкой и с фиксирующим устрой- 
ством, позволяющим в одну упаков- 
ку укладывать круги, различные по 
форме и по габаритам. Для алмаз- 
ных кругов диаметром от 150 до 
400 мм рекомендуется упаковка из 
гофрированного картона с предва- 
рительной укладкой круга в поли- 
этиленовый мешок. 

Выбор упаковки с прозрачной 
крышкой позволил отказаться от 
наклеивающейся этикетки и заме- 
нить ее совмещенной формой — 
«этикетка-паспорт». Информацион- 
ные данные на этикетке-паспорте 
располагаются таким образом, что- 
бы при складывании этикетки по 
горизонтальной оси пополам или в 
три раза основная информация об 
инструменте и о заводе-изготовите- 
ле оставалась на виду. Сложенная 
в два или три раза этикетка-паспорт 
умещается в любой из предлагае- 
мых коробок. Всего предложено два 
модуля — одинарный и двойной 
формат этикетки (причем большой 
формат является удвоенным малым 
форматом). Унифицированы и эти- 
кетки для кругов, упаковываемых в 
гофрированный картон. Таким обра- 
зом, проведенная унификация по- 
зволила существенно сократить чис- 
ло этикеток и паспортов для всей 
продукции в целом. Вместо 30 ви- 


дов различных паспортов и этике- 
ток, используемых в настоящее вре- 
мя, предлагается всего четыре вида. 
При последовательно проводимой 
унификации необходима была столь 
же последовательно организованная 


система распознавания, различения 
предметов, лежащих в упаковке. 
С этой целью была разработана 


таблица знаков-символов инструмен- 
тов. Все знаки выдержаны в единой 
условной манере, на основе общего 
модуля и ассоциируются или с фор- 
мой инструмента, или с характером 


движения, присущим инструменту 
(вращение, сверление). 
Этикетки спроектированы таким 


образом, чтобы можно было меха- 
низировать процесс их заполнения, 
производившийся ранее вручную, 
что отрицательно сказывалось на эс- 
тетическом качестве этикеток. На- 
стоящий проект рассчитан на запол- 
нение переменных данных машино- 
писью. Расстояния между заполняе- 
мыми строками на этикетках соот- 
ветствуют междустрочным интерва- 
лам пишущей машинки. Произведен 
расчет, как и каким образом следу- 
ет располагать на листе оттиски эти- 
кеток с последующей перфорацией 
между ними (или без нее), чтобы 
затем получить листы стандартного 
машинописного размера с располо- 
женными на них рядами этикеток. 

В заключение следует сказать о 
некоторых перспективах производст- 
ва. Видимо, проводить полную цент- 
рализацию производства упаковки 
для продукции ВПО «Союзалмазин- 
струмент» нет необходимости, так 
как заводы алмазного инструмента 


разбросаны по всей территории 
страны и при централизованном 
производстве упаковки транспорт- 


ные расходы на нее сильно возрас- 
тут. Помимо того, продукция заво- 
дов разнородна, выпускается в раз- 
ном объеме и заводы специализи- 
рованы в основном по видам про- 
изводимой продукции. Исключение 
составляют алмазные круги, которые 
производят почти все заводы объ- 
единения и в большом объеме. 
Возможна централизация производ- 
ства упаковки для кругов из гоф- 
рированного картона. Перевозка 
готовой упаковки из гофрированно- 
го картона, предлагаемой нами, не 
„связана с дополнительными расхо- 
дами, неминуемыми при «перевоз- 
ке воздуха» так как эта упаковка 
перевозится в развернутом виде и 
комплектуется в плотные кипы. 

Для производства тары из пласт- 
масс предлагается ограниченная, не- 
полная централизация производст- 
венных упаковок с учетом специа- 
лизации заводов и территориальных 
расстояний между ними, а также 
наличия и состояния существующих 
производственных баз. Предлагает- 
ся централизовать производство упа- 
ковки по видам, то есть каждый за- 
вод, являющийся профилирующим 
для определенного типа инструмен- 
та и имеющий хорошо налаженную 
производственную базу, должен из- 
готовлять упаковку и обеспечивать 
ею не только себя, но и те заводы, 
где производство данного типа ин- 
струмента имеет меньший объем или 
отсутствует собственная производст- 
венная база. Это позволит сократить 
расходы на создание новых произ- 
водственных баз и организовать 
бесперебойное производство упа- 
ковки на профилирующем заводе. 

Получено редакцией 30.08.78. 
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УПАКОВКА ИГРУШЕК 


Упаковка детских игрушек — это 
особый род упаковки. Помимо тех 
требований, которые мы предъявля- 
ем к потребительской упаковке вооб- 
ще (функциональность, надежность, 
удобство пользования, эстетичность 
и т. д.), упаковка детских игрушек 
должна отвечать дополнительным, 
специфическим требованиям, ибо она 
адресуется специфическому потреби- 


телю. 
Эта ориентация на особого потре- 


бителя свойственна коллективу конст- 
рукторов и художников отдела кон- 
струирования художественной упа- 
ковки экспериментального завода 
«Огонек» ПО «Роспромигрушка». 

На стадии предпроектного анализа 
делается попытка «угадать» характер 
будущего обладателя игрушки: что 


НУССТВЕнные 


1. Рекламный плакат. 


Автор А. Вовикова 


2.. Изрушка «Луноход». Автор 
В. 


таростина. Вместо 

иллюстративното подхода, который 
был бы вполне оправдан в данном 
случае, автор решил добиваться 
эффекта с помошью шрифтовой 
зрафики. При этом допущено 
необычное в упаковке детской 
изрушки разбивание слова на части. 

ля упаковки «спортивных» кукол 
«Штанзист» и <Гимнаст» (авторы 
Г. Габерланд и Е. Щукина) 
использован спортивный мотив. 
Пример упаковки, которая 
одинаково привлекательна и для 
детей и для взрослых 


3. Изрушка «Футболист». 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Автор Н. Яшук. Графический 
замысел построен на разызрывании 
ситуации в футболе: поворачивая 
коробку, ребенок видит, как изрок 
бежит к воротам, как вратарь 
пропускает мяч в ворота и т. д. 
Нет «лицевой» и «задней» стороны, 
изображение активно на всех 
поверхностях упаковки 
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может ему понравиться в данной РЕ 
игрушке (и, соответственно, в дан- 

ной упаковке), что он отвергнет, что 

вызовет его интерес и т. д. 

Если попытаться охарактеризовать 
направленность творческих поисков —_ 
этой группы художников, то прежде 
всего следует сказать о стремлении 
включить упаковку в игровой про- — 
цесс, заставить ее стать провоцирую- 


4. Изрушки для самых маленьких — 
«Утенок» и «Бельчонок». Автор 
М. Коваленко. Пример 
информативной зрафики. Хорошо 
разызрано соотношение 
«поле-изображение», помозающее 
восприятию. Упаковка для кубиков 
«Азбука» также информативна. 

ное решение в упаковке заводнозо 

пинавина (автор В. Старостина). 
Здесь предпринята попытка 
с помошью текстовозо набора 
вызвать ассоциации с северным 
сиянием. Кроме тозо, ритмично 
повторяющийся рисунок создает 4 
впечатление динамики, что 22 
соответствует заводной изрушке у ЕЕ : : 


5. Роспись зоночных машинок-малюток. | 
Серия «Ветерок» и серия «Комета». ы 
Автор Н. Яшук. Поскольку 
машинки не являются техническими 
копиями своих взрослых прототипов, 
художник позволил себе свободно 
пофантазировать и отнестись 
к оформлению кузовов с юмором 


6. Серия из четырех изрушечных 
машинок — копий старинных 
автомобилей. Автор Н. Яшук. 
Использовано единое зрафическое 
решение, которое также напоминает 
стиль старинных иллюстраций. 

делана попытка реализовать идею 
об упаковке — стимуляторе изры. На 
каждой коробке, на пяти ее сторонах 
дается пять проекций лежашей 
внутри машинки, на шестой — схема 
всей серии. Таким образом, 
приобретая одну, можно увидеть всю 
серию машинок, сравнивать их ит. д. 
Как недостаток следует отметить 
неразработанность текста и шрифта, 5 
который не адекватен всему 
зрафическому решению 


Г й 
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ЭКСПЕРТИЗА ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ 
СВОЙСТВ ИЗДЕЛИЙ 


Ю. И. АГАПОВ, инженер, 
ВНИИТЭ 


щим началом в будущей игре. Обыч- 
но это достигается домысливанием 
ситуации, в которой будет действо- 
вать данная игрушка, и отражением 
этой ситуации в графике упаковки. 


ТРЕБОВАНИЯ ПОТРЕБИТЕЛЯ 
К ШАРИКОВЫМ АВТОРУЧКАМ И ИХ УЧЕТ 
В НОРМАТИВНО-ТЕХНИЧЕСКОЙ ДОКУМЕНТАЦИИ 


о. 


ме 


977, 


а ое Е Ибо бы Аа | 


При этом учитывается процесс пот- 
ребления упаковки, ее расположение 
в пространстве (например, на полках 
магазина). У такой упаковки не долж- 
но быть парадной лицевой стороны 
и небрежно оформленной задней 
стороны, ребенок будет держать ее 
в руках, рассматривать, играть с нею. 

«Не знаю точно, к какой категории 
свойств следует отнести те дополни- 
тельные свойства, которые мы пыта- 
емся сообщить упаковке, — говорит 
главный художник отдела А. Т. Тро- 
янкер, — но мы предпочитаем такое 
художественное решение, которое 
выполнено остроумно, даже юмори- 
стически и при этом привлекает вни- 
мание ребенка своей содержатель- 
ной стороной», 

В последние годы в работе отдела 
сформировался целый ряд новых 
тематических направлений. Помимо 
самой упаковки, художники создают 
сопроводительную ’информационно- 
рекламную продукцию (плакаты, 
афиши, праздничные вкладыши), вы- 
полняют роспись металлических и 
деревянных игрушек (используя один 
и тот же графический мотив и в упа- 
ковке этих игрушек) и даже, совме- 
щая функции конструкторов, изобре- 
тают и сами игрушки — различные 
игры-азбуки, книжки-раскладушки 
ит. д. 

И тем не менее отдавая должное 
энтузиазму художников объединения 
«Роспромигрушка», следует признать 
характерное для них (как и для мно- 
гих других коллективов, создающих 
упаковку) увлечение графическими 
задачами. Повышенное внимание к 
графическому, образному решению 
заслоняет другие задачи, и в первую 
очередь конструкторские. Поиск но- 
вых экономически выгодных, рацио- 
нальных и удобных конструкций упа- 
ковки обычно остается за пределами 
оформительского подхода. 

Приведенные иллюстрации пос- 
ледних работ отдела демонстриру- 
ют их стилистическую направлен- 


ность. 
Фото В. П. КОСТЫЧЕВА, 
В. Я. ЧЕРНИЕВСКОГО 
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Из всех применяемых в настоя- 
щее время средств письма самыми 
распространенными (80%) являются 
шариковые ручки. 

Шариковая ручка обладает рядом 
преимуществ, способствующих ее 
популярности: может писать на бума- 
ге, непригодной для письма перьевой 
ручкой, под копирку, а также в лю- 
бых условиях (в горах, в самолете 
ит. д.). Однако мода на шариковую 
ручку прошла, и в то же время на- 
ступило насыщение рынка. Теперь 
многие потребители покупают не лю- 
бую шариковую ручку, «лишь бы 
писала», а выбирают определенную 
модель с нужными им свойствами. 

Возросший уровень требований 
потребителя к этим изделиям долж- 
ны учитывать изготовители и проек- 
тировщики шариковых ручек при 
создании новых изделий. 

Выпуск пишущих средств в нашей 
стране осуществляется в соответст- 
вии с государственными стандартами 
и техническими условиями на соот- 
ветствующие виды изделий (имеются 
ГОСТы на перьевые авторучки, ша- 
риковые авторучки, автоматические 
карандаши и пишущие узлы к шари- 
ковым авторучкам, а на конкретные 
модели — ТУ). Однако они не охва- 
тывают всех требований, предъявляе- 
мых в настоящее время к этим изде- 
лиям потребителями. 

В результате экспертиз потреби- 
тельских свойств моделей шариковых 
авторучек, представляемых к аттеста- 
ции на высшую категорию качества 
во ВНИИТЭ, экспертами накоплен 
определенный опыт по оценке уров- 
ня их качества с позиций потребите- 
ля и выявлен ряд дополнительных 
требований к авторучкам. 

Многие требования  потреби- 
телей к шариковым ручкам содер- 
жатся в отчетах по экспертизам авто- 
ручек, проведенным зарубежными 
союзами потребителей, анализ кото- 
рых позволяет также выделить наи- 
более важные для потребителя тре- 
бования к этой продукции. 

Целью настоящей статьи является 
выявление существующих расхожде- 
ний между объемом требований пот- 
ребителя к такому распространенно- 
му изделию, как шариковая авторуч- 
ка: требований, устанавливаемых, с 
одной стороны, в отечественных 
нормативно-технических документах 
и, с другой стороны, в материалах 
экспертиз потребительских свойств, 
проводимых за рубежом и в нашей 
стране. 

При анализе требований потреби- 
теля к шариковым авторучкам целе- 


сообразно применять метод, исполь- 
зуемый ВНИИТЭ при оценке потреби- 
тельских свойств других изделий, то 
есть рассматривать изделия по опре- 
деленным группам свойств и их 
показателям. 

Обычно требования потребителей 
к шариковым авторучкам рассматри- 
ваются по четырем группам свойств: 
функциональных, эргономических, со- 
циальных и эстетических. Если рас- 
смотреть требования только по двум 
первым группам, можно выявить ряд 
обобщенных показателей. 

Обобщенными показателями 
функциональных свойств являются: 

— качество письма; 


— универсальность процесса 
письма; 

— стабильность качества письма; 

— долговечность, надежность, 
прочность. 

Обобщенными показателями 


свойств, характеризующими удобст- 
во и безопасность пользования, яв- 
ляются: 

— удобство приведения в готов- 
ность; 

— удобство письма и, в частно- 
сти, удобство удержания при 
письме; 

— безопасность в обращении; 

— удобство возобновления пишу- 
щих свойств (смена пишущего 
узла); 

— удобство ношения при себе 
и др. 

Предложенные перечни обобщен- 
ных показателей предварительные, 
при проведении комплексной экспер- 
тизы авторучек эти перечни будут 
расширены. 

Требования потребителя, изложен- 
ные в ГОСТах, в материалах зару- 
бежных экспертиз, а также выявлен- 
ные в результате длительного опыта 
эксплуатации авторучек и анализа их 
потребительских свойств при экспер- 
тизе на высшую категорию качества, 
сведены в таблицу. 

Как видно из таблицы, в утверж- 
денных в нашей стране государст- 
венных стандартах установлены тре- 
бования к качеству письма. В частно- 
сти: в ГОСТ 16 696—77, п. 2.2 — «Ли- 
ния, образованная узлом при письме, 
должна быть четкой, без разрывов»; 
п. 2.3 — «Ширина линии письма долж- 
на быть, мм: 0,1—0,4 — для узлов с 
шариком диаметром 0,8 мм; 0,1— 
0,6 — для узлов с шариком диамет- 
ром 1,0 мм»; п. 2.5 — «Узел должен 
начинать писать при давлении на 
шарик в точке касания его с бума- 
гой, и измеренном в направлении, 
перпендикулярном плоскости письма, 
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Группы требований 


ТРЕБОВАНИЯ ПОТРЕБИТЕЛЯ К АВТОРУЧКАМ 


Е И О ИЗВНЕ ТГ Е АВЕ ыы СВОЕ ЕО НИР мень о носи > 


Состав требований в различных источниках 
И Е ЕЕ ЕН АБЫ Е НЕ ПИ 


ГОСТ 16 696—77, 
ГОСТ 19 444—74 


Материалы зарубежных 
экспертиз 


Таблица 


Материалы экспертиз ВНИИТЭ 
(дополнительно к ГОСТ) 


о с 


Функциональные 
Качество письма 


Универсальность 
письма 


Стабильность 


Долговечность, надеж- 


ность, прочность 


Эргономические 


Удобство приведения 


в готовность 


Удобство письма и, в ча- 
стности, удобство удер- 


жания при письме 


Удобство возобновления 


пишущих свойств 


Удобство ношения 
при себе 


Безопасность в обра- 


щении 


Библиотека 
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качество оставляемой 
линии; 

нагрузка, при которой 
начинается письмо; 
легкость расписывания 
при перерыве до двух 
суток 


срок службы (мес.); 
количество отгибов дер- 
жателя; 

наработка выдвижного 
механизма; 

падение с высоты 1 м 

на деревянный пол 


устойчивость пишущего 
узла по отношению к оп- 
ределенному осевому 
усилию; 

величина выхода кончика 
пишущего узла за срез 
корпуса 


наличие зазора между 
концом держателя и 
корпусом (или крышкой) 


стойкость к вытеканию 
пасты при температуре 
45° С 


качество оставляемой линии; 
письмо с первого касания; 
легкость письма; 
интенсивность цвета; 
светостойкость написанного; 
влагостойкость написанного; 


—_—_—_ 


письмо на бумагах различных типов; 
письмо на бумагах с различным со- 


стоянием поверхности (жир, влага 
и др.); 

письмо при разных углах наклона 
к бумаге; 


письмо на вертикальной стене; 
письмо линией различной толщины; 
пригодность к репродуцированию 
с помощью аппаратов «Эра», «Ксе- 
рокс» и др, 


стабильность письма (обеспечение 
заданного качества за весь срок ра- 
боты ампулы) 


наработка выдвижного механизма; 
прочность корпуса (при воздействии 
ноги, обутой в ботинок на коже, на 
корпус, брошенный на мягкой лу- 
жайке) 


возможность пользования выдвиж- 
ным механизмом одной рукой 


обозреваемость 
узла; 
возможность письма под необходи- 
мым углом к бумаге; 

возможность письма с различной ско- 
ростью 


кончика пишущего 


обеспечение надежного закрепления 
авторучки как в кармане рубашки из 
тонкой ткани, так и в кармане пид- 
жака из толстой ткани 


стойкость к вытеканию пасты 
температуре 32° С и 50° С; 
стойкость к перепаду атмосферного 
давления; 

автоматическое убирание кончика пи- 
шущего узла при укладке в карман; 
отстирываемость ' чернильной пасты 
и удаление средствами химчистки 


при 


письмо на вторых и последующих 
экземплярах машинописного текста; 
письмо на кальке, пергаменте, поли- 
этилене и др. 


стойкость покрытия от механических 
воздействий, обусловленных ношени- 
ем двух-трех ручек в карманах; 
прочность механизма выдвижения 
пишущего узла при падении с высоты 
человеческого роста «на шарик» 


СиоеОВЬ 


информативность снятия 
крышки; 
удобство пользования механизмом 


выдвижения пишущего узла‘и отсут- 
ствие неприятных тактильных ощу- 
щений 


форма корпуса в захвата 
пальцами; 

размеры корпуса в месте захвата; 
масса и расположение центра тяже- 
сти по отношению к месту захвата; 
обеспечение неутомляемости руки 
при длительном письме; 

отсутствие мешающего воздействия 
держателя и других элементов формы 


месте 


информативность процесса замены 
пишущего узла; 
удобство разборки корпуса для 


извлечения израсходованного пишу- 
щего узла; 


отсутствие перемещения вдоль кром- 
ки кармана; 

удобство нахождения нужной ручки 
на ощупь; 

легкость процесса укладки в карман 
и извлечения из него; 

отсутствие повреждения ткани одеж- 
ды; 

отсутствие мешающего 
при ношении 


воздействия 


нетоксичность чернильной пасты; 
отсутствие колющих и режущих кро- 
мок на корпусе и держателе 


Е т А а Е В Е ИУ Е 
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не более 0,686 Н(0,070 кГс)». 

Кроме того, установлены норма- 
тивы на длину линии, образованной 
узлом, общую площадь сбросов на 
любых 100 мм линии; расход пасты 
на образование первых 100 мм ли- 
нии, а также на расстояние расписы- 
вания узлов в период срока годно- 
сти. ГОСТ 19444—74 требований к 
качеству письма не содержит. Оба 
стандарта не касаются требований 
к стабильности качества письма. 

Из требований относящихся к 
надежности и долговечности, стан- 
дарты нормируют длину линии, об- 
разованной узлом, и основные 
эксплуатационные характеристики ру- 
чек, к которым относятся: 

— срок службы (12—35 месяцев); 

— количество отгибов держателя 
на расстояние 3,0-0,1 мм от крышки 
(5000—15 000); 

— наработка выдвижного меха- 
низма (7500, 15000, 30000 циклов). 

В ГОСТе 19 444—74, кроме того, 
содержатся следующие требования: 

п.2.5 — «Детали ручек не должны 
повреждаться при ее падении в го- 
ризонтальном положении на дере- 
вянный пол с высоты 1,00—0,05 м». 
Государственные стандарты не со- 
держат требований относящихся к 
удобству приведения в готовность, 
удержания при письме и возобновле- 
ния пишущих свойств. 

Из требований относящихся к 
удобству ношения при себе, в ГОСТ 
19 444—74 включено лишь одно: 

п.2.8 — «Металлический держатель 
должен без зазора прилегать к 
крышке или к корпусу. Между кон- 
цом пластмассового держателя и 
крышкой или корпусом допускается 
зазор 1 мм». 

Тот же ГОСТ устанавливает два 
требования, относящихся к удобству 
письма: 

п.2.3 — «Пишущий узел должен 
надежно удерживаться в рабочем 
положении и не должен убираться 
в корпус от нажима на него вдоль 
оси усилием менее 0,8 Н (1 кГс)»; 

п.2.4 — «Наконечник пишущего 
узла в рабочем положении должен 
выступать из корпуса на расстояние 
не менее 1,5 мм». 


Из требований относящихся к 
безопасности обращения, в ГОСТе 
16 696—77 имеется лишь одно: 
п.2.5 —«При температуре окружаю- 
щего воздуха 45°-Е2°С паста не дол- 
жна вытекать через повернутый вниз 
открытый конец трубки из узла ма- 
лого объема, а также не должно 
наблюдаться просачивание пасты в 
местах соединения деталей узла 
большого объема». 


В материалах зарубежных экспер- 
тиз авторучек [1—4] первостепенное 
значение из всех функциональных 
свойств придается качеству письма. 
Принимаются во внимание также тре- 
бования универсальности письма. 

По результатам экспертиз, прове- 
денных во ВНИИТЭ, выявилась целе- 
сообразность введения ряда допол- 
нительных требований к качеству, в 
том числе неизменности качества 
письма при изменении скорости 
письма и, в частности, при черчении 
по линейке с большой скоростью. 


К требованиям по универсально- 
сти процесса, по мнению экспертов 
ВНИИТЭ, следует отнести и возмож- 

ЛИЯСБК на бумаге, являющейся 

НМ НомиаякВАОвапиями. Многочис- 

ето. небазодения показывают, что 

лишь немногие авторучки могут 


писать на «испачканной» копиркой 
бумаге. Необходимость этого требо- 
вания обуславливается потребностью 
вносить исправления, вписывать ино- 
странные слова и формулы во вто- 
рые и т. д. экземпляры машинопис- 
ных рукописей. 

Требование к стабильности про- 
цесса письма в материалах зарубеж- 
ных экспертиз сводится к тому, что- 
бы большинство отмеченных выше 
показателей качества письма обеспе- 
чивалось не только в начальный мо- 
мент использования ампулы, но и в 
середине и в конце. В частности, в 
одном из журналов [2] указывается 
на необходимость испытаний качества 
письма в начале, в конце и в каж- 
дой четверти срока ‘службы ампулы. 

Требования, касающиеся свойств 
автоматических шариковых ручек, ха- 
рактеризующих удобство и безопас- 
ность пользования, в журналах зару- 
бежных союзов потребителей рас- 
крываются недостаточно. Так, в част- 
ности, почти не рассматриваются 
требования к удобству приведения в 
готовность. В одном из журналов 
[4] лишь упоминается о том, что 
ручки бывают с выдвижным механиз- 
мом и с отвинчивающимся или 
съемным колпачком (крышкой) а 
также включается требование о не- 
обходимости выдвигать пишущий 
узел одной рукой. Однако готовность 
ручки складывается из двух состав- 
ляющих: способа выдвижения пишу- 
щего узла и качества пишущего узла. 
Поэтому при оценке на соответствие 
данному требованию следует учиты- 
вать оба фактора. 

Не упоминаются в материалах 
экспертиз, проведенных зарубежны- 
ми союзами потребителей, и требо- 
вания к удобству удержания автору- 
чек при письме, хотя это является 
важным фактором. 

На него влияют следующие по- 
казатели: 

— размеры ручки в месте захва- 

та (диаметр); 

— форма; 

— фактура поверхности; 

— материал; 

— масса и расположение центра 

тяжести по отношению к месту 
захвата. 


Для различных типов ручек значи- 
мость для потребителя перечислен- 
ных факторов будет меняться. Так, 
для авторучек типа «деловая» необ- 
ходим полный учет всех факторов, 
обеспечивающих удобство удержа- 
ния при письме, а для ручек суве- 
нирных возможны некоторые откло- 
нения в отношении размеров, мате- 
риала, формы и т. п. Однако, неза- 
висимо от типа ручки (деловая, пре- 
стижная, сувенирная и пр.), ее конст- 
рукция должна обеспечивать удобст- 
ва при письме. 


Требование к удобству возобнов- 
ления пишущих свойств (смена ам- 
пулы) также не фигурирует в рас- 
смотренных материалах, — однако 
включение их в нормативы представ- 
ляется необходимым. Существующие 
способы смены ампулы можно раз- 
делить на следующие два: путем 
развинчивания корпуса на две части 
или отвинчивания крышек; путем 
установки за счет трения со сторо- 
ны пишущего наконечника. Исходя 
из способа смены ампулы по-разно- 
му формулируются и требования к 
удобству возобновления пишущих 
свойств. 


Удобство ношения при себе как 


требование в экспертизе шариковых 
авторучек [1] предполагает, чтобы 
держатель хорошо удерживал авто- 
ручку как на кармане летней рубаш- 
ки из тонкой ткани, так и на кармане 
пиджака из толстой ткани. Сюда же 
может быть отнесено требование к 
прочности соединения резьбовых 
соединений составных частей авто- 
ручки. Соблюдение этого требова- 
ния гарантирует, что авторучка не 
«разберется» в кармане пиджака 
при ношении. Других требований в 
отношении удобства ношения в 
статьях, посвященных экспертизам 
авторучек, не содержится. 

Однако опыт эксплуатации автору- 
чек подсказывает необходимость 
предъявлять к ним еще и такие тре- 
бования, как: 

— защита одежды от поврежде- 
ния держателем при укладке в кар- 
ман и извлечении, а также при 
скольжении внешней стороны держа- 
теля по рубашке (при ношении во 
внутреннем кармане пиджака); 

— удобство нахождения наощупь 
требуемой ручки (при одновремен- 
ном ношении двух-трех); 

— соответствие глубине кармана 
разных видов одежды (летней ру- 
башки и т. п.). 

Требования к удобству письма 
регламентируются в статьях несколь- 
ких журналов зарубежных союзоз 
потребителей. В частности, в журна- 
ле [1] выдвигается требование к 
хорошему обзору кончика пишущего 
узла, в журнале [4] — требование 
мягкости (или плавности) письма 
и др. 

Исходя из опыта экспертизы. ша- 
риковых ручек по высшей категории 
качества, проводимой ВНИИТЭ, обос- 
нованным требованием является тре- 
бование к минимальному зазору 
между кончиком пишущего узла и 
корпусом, поскольку увеличение за- 
зора приводит к заметному ухудше- 
нию почерка. 

Требования к безопасности обра- 
щения касаются, в основном, сохран- 
ности одежды от загрязнения чер- 
нильной пастой при изменении 
температуры или давления и др., 
нетоксичности чернильной пасты, 
отсутствия неприятных или болевых 
тактильных ощущений при обраще- 
нии с авторучкой. В статьях из потре- 
бительских журналов, подвергнутых 
анализу, выдвигались следующие 
конкретные требования: 

— стойкость к 12-кратному пере- 
паду давления от атмосферного до 
соответствующего разрежению на 
высоте 15 000 м и наоборот; 

— стойкость к длительному 
(12 ч) воздействию высокой темпе- 
ратуры (32°С и 50°С); 

— отстирываемость пятен чер- 
нильной пасты и удаляемость ее 
средствами химчистки. 


Кроме отмеченного, целесообраз- 
но установить к шариковым авторуч- 
кам и такое требование, как отсут- 
ствие неприятных тактильных ощуще- 
ний при нажатии на крышку или 
кнопку механизма выдвижения пи- 
щущего узла. 

Таким образом, анализ таблицы 
позволяет сделать вывод, что госу- 
дарственные стандарты на шарико- 
вые авторучки недостаточно полно 
учитывают требования потребителя к 
этим изделиям. В частности, никак не 
регламентируется требование о воз- 
можности писать на бумагах различ- 
ных сортов, при углах. наклона 
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менее 45° на вертикальной стене 
и др. Мало отражены требования к 
удобству пользования (подготовка к 
работе, удержание при письме, во- 
зобновление пишущих свойств 
и т. п.). При экспертизе во ВНИИТЭ 
авторучек, аттестуемых по высшей 
категории качества, в них обнаружи- 
ваются недоработки, которые обус- 
ловлены отсутствием соответствую- 
щих требований в стандартах и тех- 
нических условиях. В стандартах и 
ТУ отсутствует требование к тому, 
чтобы держатель авторучки не пор- 
тил ткань одежды. Иногда рабочий 
конец держателя выполняется в ви- 
де двух острых отгибов, которые 
могут разрезать ткань одежды или 
сильно ее повредить. Ни в одном 
нормативно-техническом документе 
не нормируется оптимальный для 
захвата диаметр корпуса авторучки, 
его форма и т. д. В результате ши- 
роко распространенные ручки (стои- 
мостью 35 коп.) неудобны при 
непрерывном длительном письме из- 
за малого диаметра в месте захвата. 
Отсутствие требований к стабильно- 
сти качества письма во времени при- 
водит к тому, что некоторые пишу- 
щие узлы прекращают писать после 
непродолжительного времени, буду- 
чи еще полными, ит. д. 
Сопоставление требований потре- 
бителей, полученных экспертным пу- 
тем, с требованиями, устанавливае- 
мыми ГОСТами и ТУ на шариковые 
авторучки и пишущие узлы к ним, 
позволяет определить, насколько 
при стандартизации учитываются тре- 
бования потребителя к шариковым 
ручкам, и наметить пути для даль- 
нейшей доработки стандартов на эти 
изделия. Кроме того, анализ требо- 
ваний потребителя к авторучкам 
поможет изготовителям и проекти- 
ровщикам этих изделий в совершен- 
ствовании выпускаемой продукции. 
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ХРОНИКА 


ГДР 


В связи с Международным годом 
ребенка в г. Дессау с 10 по 26 ав- 
густа 1979 года состоится междуна- 
родный семинар «Интердизайн» на 
тему «Детские игровые площадки». 
Организаторами семинара выступают 
ИКСИД, Управление технической эс- 
тетики ГДР и финское общество ди- 
зайнеров «ОРНАМО». В качестве 
координатора семинара ИКСИД ут- 
вердил профессора Краковской ака- 
демии художеств А. Павловского. 


По материалам ИКСИД. 
ЧССР 


В 1980 году в г. Остраве состоит- 
ся международная выставка социа- 
листических стран на тему «Органи- 
зация жилой среды и социалистиче- 
ский образ жизни». 

В 1981 году в г. Яблонец состо- 
ится очередная международная 
выставка «Мир предметов», которая 
будет посвящена на этот раз проб- 
лемам подготовки художников-конст- 
рукторов в социалистических странах 
и результатам их деятельности. 


По материалам ВНИИТЭ. 


АНГЛИЯ 


В декабре 1978 года по инициа- 
тиве Министерства здравоохранения 
и социального обеспечения и четы- 
рех национальных организаций, объе- 
диняющих в своих рядах более 
2,5 млн. людей, страдающих от не- 
достатков слуха, был организован 
конкурс на лучшую дизайнерскую 
разработку символа, который можно 
использовать на железнодорожных и 
автобусных станциях, в аэропортах 
и других местах массового скопле- 
ния людей в качестве указателя ме- 
стоположения информационных и 
справочных бюро для глухих. В кон- 
курсе приняло участие 4000 дизайне- 
ров. Первая премия была присуж- 
дена Дж. Хоторну, студенту отделе- 
ния искусств и дизайна Манчестер- 
ского политехнического института, 
В основе созданного им символа — 
широко известный жест, которым 
пользуются во всем мире люди, 
страдающие от недостатков слуха. 


На телевидении планируется вве-` 


сти специальную телетекстную си- 
стему, которая позволит демонстри- 
ровать программы для глухих в со- 
провождении субтитров. 


“Могише З4аг”, 15, ХИ, 1978, р. 3. 


жж * * 


В Западноберлинском Дизайн- 
центре в марте 1979 года состоялась 
выставка работ известного немецко- 
го архитектора и дизайнера Петера 
Беренса, выполненных им по зака- 
зам фирмы АЕС в 1907—14 годах. 
Были представлены разработки про- 
мышленных изделий и фирменного 
стиля. Выставка вызвала значитель- 
ный интерес у специалистов. В те- 
чение ближайших двух лет ее пред- 
полагается развернуть, в ряде дру- 
гих стран. р 


“Безеп”, 1979, М 363, р. 36. 


ИТАЛИЯ 


Фотовыставка, посвященная исто- 
рии проектирования жилой среды 
(начиная с 1928 года), состоялась в 
Милане в сентябре 1978 года. Она 
была приурочена к 50-летию журна- 
ла «Поти» — ведущего итальянско- 
го периодического издания, освеща- 
ющего вопросы архитектуры и ди- 
зайна. Организатором выставки вы- 
ступила известная мебельная фирма 
Агех. Аудиовизуальная система по- 
зволила посетителям выставки озна- 
комиться с текстовыми и иллюстра- 
тивными материалами, публиковавши- 
мися в журнале за 50 лет его суще- 
ствования. 

“Ротиз”, 1978, ХИ, М 589, р. 30— 

31. 
США 


21—22 сентября 1978 года в г. Ва- 
шингтоне состоялась |У Федеральная 
ассамблея по вопросам проектиро- 
вания и художественного конструи- 
рования. В работе ассамблеи приня- 
ли участие 800 делегатов: художни- 
ки-конструкторы, дизайнеры-графики, 
архитекторы, представители государ- 
ственного аппарата. Участники озна- 
комились с ходом выполнения прог- 
раммы использования проектирова- 
ния и художественного конструиро- 
вания в целях повышения эффектив- 
ности работы государственных слу- 
жащих, принятой в 1973 году, а так- 
же с отдельными разработками ди- 


‘зайнеров и архитекторов в данной 


области, в частности отчетами по ор- 
ганизации и оборудованию интерье- 
ров административных учреждений, 
Центрального почтамта в г. Вашинг- 
тоне и др. Были заслушаны также 
отчеты о создании системы визуаль- 
ных коммуникаций в национальном 
зоопарке и разработке элементов 
фирменного стиля Управления по ох- 

ране окружающей среды. 
“Редега| Оез1еп МаЦегз”, 1978, 
ХГ, М 16, р. 1—2. 


ЯПОНИЯ 


С 15 по 18 мая 1979 года в то- 
кийском международном торговом 
центре состоялось первое регио- 


нальное совещание — организаций 
стран Азии, входящих в ИКСИД. 
Участники совещания обменялись 


мнениями о тенденциях и направле- 
ниях развития художественного кон- 
струирования в своих странах, поде- 
лились опытом в проведении круп- 
ных мероприятий по линии ИКСИД. 
В совещании приняли участие Авст- 
ралия, Индия, Филиппины, Япония и 
другие страны. 


По материалам ИКСИД. 
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«ФОРМА. ЦВЕТ. ДИНАМИКА» 


В. Р. АРОНОВ, 
канд. философских наук 


«УНИКАЛЬНЫЙ ДИЗАЙН» 


КАК ТЕМА ХУДОЖЕСТВЕННО - 
КОНСТРУКТОРСКОЙ ВЫСТАВКИ 


Дизайнерская выставка, проходив- 
шая под названием «Форма. Цвет. 
Динамика» в конце 1978 — начале 
1979 года в Риге, отразила достиже- 
ния и поиски в современном худо- 
жественном конструировании. На вы- 
ставке были представлены работы 
трех латвийских дизайнеров, выпуск- 
ников отделения промышленного 
искусства Государственной академии 
художеств Латвийской ССР им. 
Т. Залькална уже несколько лет 
активно работающих в области худо- 
конструирования: 
А. Круминьша и А. Ринькиса — ди- 
зайнеров Рижского научно-исследо- 
вательского института радиоизотоп- 
ного приборостроения (проектируют 
электронную аппаратуру, световую 
рекламу, кинетические установки) и 
В. Целмса — дизайнера Художествен- 
ного фонда Латвийской ССР (зани- 
мается промграфикой, кинетически- 
ми установками, приборами для 
астрофизических лабораторий, искус- 
ством фотомонтажа). Всего было 
показано более 50 работ. Выставка 
была открыта в огромном, полутем- 
ном, уходящем ввысь интерьере 
известного архитектурного памятни- 
ка Риги — церкви св. Петра, где в 
предполагается 
разместить музей истории строи- 
тельства и естествознания. Выставка 
работала по вечерам — ее экспона- 
ты имели собственную подсветку. 
Основной темой выставки было ос- 
технических 
средств и материалов, выявление 
присущей им выразительности в осо- 
бых художественно-эксперименталь- 
ных проектах, которые участники 
выставки связывают с понятием 


жественного 


скором времени 


воение новейших 


«уникальный дизайн», 


Об «уникальном дизайне» и са- 
мой возможности его существования 
как самостоятельного явления можно 
спорить, поскольку дизайн предпо- 
лагает серийное формообразова- 
ние — проектирование, принципиаль- 
но рассчитанное на массовое вос- 
производство форм. И только в ред- 
ких случаях в задачу дизайнеров 
входит проектирование особо слож- 
ных пультов управления или прибо- 


ров, выпускаемых в нескольких, 
даже в единственном экземпляре. 


Как показала выставка в Риге, 
«уникальный дизайн» также имеет 
дело с объектами высокой техниче- 
ской сложности, но в подавляющем 
большинстве они важны не столько 

Филелтиртизнатарными, сколько худо- 

еставнныМиккачесявами. Рассчитан- 


ее ао НЕЮ уКа архитектурой, они 
ЯВЛЯЮТСЯ предметными доминантами, 


акцентами в композиционном пост- 
роении интерьера или в открытом 
пространстве. Таким образом, это 
могут быть самые различные по 
характеру технические объекты, но 
они оказываются единственными в 
своем роде, вызывая часто неожи- 
данный эффект их восприятия. Участ- 
ники данной выставки и в экспози- 
ции и в проспектах экспонатов 


стремились подчеркнуть, что в рам- 
ках «уникального дизайна» проявля- 
ется творческая фантазия, раскры- 
ваются новые художественные идеи 
и концепции, которые созвучны сов- 
ременным поискам в проектировании 
серийных изделий. Но они выбрали 
только один его аспект, выразив его 
в названии выставки. 

Одним из самых реальных праг- 
матических экспонатов был проект 
радиотелескопической антенны, спро- 
ектированной как уникальное соору- 
жение для радиофизической обсер- 
ватории АН Латвийской ССР. Худож- 
ник В. Целмс, не внося принципиаль- 
ных изменений во внешний вид, 
определенный техническим проектом 
РТС(П)-30, сумел создать динамиче- 
скую скульптурную композицию, 
привязав ее к конкретному окруже- 
нию. Он много работал над ритмиче- 
ским чередованием гладких и реб- 
ристых, округлых и прямоугольных 
форм, больших и малых объемов. 


Подняв основание антенны над зем- 
лей на четырех небольших опорах, 
он придал сооружению выраженную 
форму конуса. Чтобы больше под- 
черкнуть значимость верхней под- 
вижной части — зеркала, основание 
было зрительно рассечено на мелкие 
плоскости. Выразительны вертикаль- 
ные ребра проемов (окна), которые 
наверху обрываются образовавшейся 


параболой. В то же время все 
объемы антенны оптически уравно- 
вешены. Устремленность линий вверх 
воспринимается как отражение внут- 
ренней устремленности антенны. 
Большое значение для художника 
имели нюансы проработки противо- 
весов, особенно тех, которые непо- 
средственно «держат» зеркало. 
Своей массой они не только уравно- 
вешивают зеркало механически, но и 
воздействуют на общее восприятие 
объекта, поскольку с разных точек 
зрения они смотрятся по-разному. 
Динамично пересекая основание, они 
при оптимальном положении зеркала 
краями захватывают абрис кабины и 
верхнего кольца основания и в виде 
единственной характерной прямой 
подчеркивают коническую форму 
основания и шароообразную часть 
зеркала. Впечатление усиливают точ- 
но выбранные диаметры противове- 
сов, созвучные диаметрам облучате- 
ля и зеркала. 


1979, № 6, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


„бадиотелесковимеская антенна. Макет. 
„Хидожниксконструктор В. Целмс. 


1972. 


2, 3. Кинетическая скульптура-маяк. 
По мотивам эскизов Г. Клуциса 


(1922—1924 зоды.). 


Художники-конструкторы А. Арзале, 


В. Целмс, М. Арзалис. 1978 %. 
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Радиотелескопическая антенна 
должна была одинаково активно 
вписываться в окружение с близкого 
и дальнего расстояния, с земли и с 
самслета, оставляя впечатление мо- 
нолитного но зрительно легкого 
объема высотой 35 м и диаметром 
30 м. Во внешней отделке антенны 
использовались сталь, дюралюминий, 
синтетические покрытия, стекло. Из 


эстетических и функциональных сооб- 
ражений (защита от осадков и нерав- 
номерного нагрева конструкции сол- 
нечными лучами) ряд несущих ферм 
обтянут непрозрачной, светоотража- 
ющей синтетической пленкой. Худо- 
жественно-конструкторский проект 
В. Целмса имеет свидетельство на 
промышленный образец, но по суще- 
ству рассматривается автором как 
уникальное решение. 

Более сложным и, на первый 
взгляд, фантастическим экспонатом 
на выставке была «кинетическая 
скульптура-маяк», спроектированная 
дизайнерами А. Аргале, В. Целмсом 
и М. Аргалисом. Она представляет 
собой, по замыслу авторов, дальней- 
шее развитие пространственно-архи- 
тектурных поисков Г. Клуциса в 
20-х годах — одного из пионеров со- 
ветского дизайна. В своих проектах 
(«Рупор революции», «Радиооратор», 
«Экран—трибуна—киоск» и др.) 
Г. Клуцис широко использовал дви- 


и 


—1 


| А с 
7% Кинетический объект «Точки 


пересечения». Художник-конструктор 
А. Круминьш. 1978 а. 


Фонтан «Праздник». Художник- 
конструктор А. Круминьш. 1978 3. 


Светодинамическая живопись «Фазы 
развития». Художник-конструктор 
А. Ринькис. 1978 т. 


жущиеся экраны, громкоговорители, 
вращающиеся стенды, витрины. 
Дальнейший поиск форм с учетом 
возможностей современной техники 
позволил рижским дизайнерам со- 
здать пространственно-архитектони- 
ческую композицию — здание типа 
маяка с кинетическими экранами, 
которое было решено возвести на 
левом берегу Даугавы в одном из 


малозастроенных районов Риги, где 
не хватает выразительных акцентов. 
Такое здание высотой 37,5 м со сто- 
ронами в 70 и 26 м способно орга- 
низовать пространственную ситуацию 
во всех смотровых точках, перекли- 
каясь с вертикалями портовых кра- 
нов. 

Проект здания был показан летом 
1978 года на большой архитектурно- 
дизайнерской выставке «Своему го- 
роду», неоднократно публиковался в 
латышских журналах и газетах и 
получил одобрение. Его пластическая 
идея сводится к тому, что здание 
должно отвечать характеру сущест- 
вующей застройки (прямоугольные 
объемы), но по пластическому богат- 
ству и выразительности деталей при- 
ближаться к историческому силуэту 
старой части Риги на противополож- 
ном берегу. Кроме того, здание 
является кинетическим объектом, 
поскольку заложенное в нем движе- 
ние создает устойчивую визуальную 
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связь на столь значительном расстоя- 
нии, но в то же время и функцио- 
нальным, не превращаясь в чисто 
формальный декор. 

По своей тектонике объект со- 
ставлен из вертикальных прямоуголь- 
ных строительных блоков, а по конст- 
рукции представляет собой раму из 
четырех сквозных опор, несущую 
основную массу. На удлинениях двух 
опор надеты большие экраны. От- 
крытое применение железобетона, 
металла и стекла прямо продолжает 
традиции Г. Клуциса. На первом 
этаже здания размещаются фойе и 
гардероб, на втором — терраса и 
открытое кафе, на третьем — закры- 
тое кафе, на четвертом и пятом — 
трансформируемый по высоте зал 
для проведения аудиовизуальных 
мероприятий на шестом — вторая 


в ассоциации. Начальный и конечный 
круг замыкаются в человеке, сред- 
ние циклы существуют автономно, 
они развиваются формами архитек- 
туры и присутствием людей. Соотно- 
шение света, цвета и движения 
допускают кодирование разных про- 
грамм — в зависимости от необходи- 
мости — будничных, праздничных». 
Чтобы выполнить эту программу, 


|= 


8. Горельеф «Сакта» для зостиницы 


«Латвия» в з. Ризе. Художник- 
конструктор А. Винькис. 1978 з. 


9. Конструкция «Позитрон» для 


+. Ивано-Франковска. Художник- 
конструктор В. Целмс. 1976 3. 


10. Кинетическая скульптура «Встреча». 


Орзстекло. Модель. Художник- 
конструктор В. Целмс. 1977 з. 


считанными сферическими поверхно- 
стями. На выставке была представле- 
на ее модель. 

Все эти уникальные художествен- 
но-конструкторские объекты могут 


быть реально включены в городскую 
среду. 

Другая группа экспонатов объеди- 
няла фотомонтажи, позволяющие ди- 
зайнерам вести детальные исследо- 


терраса для осмотра города, а над 
ней — вращающиеся экраны с цвето- 
световыми устройствами. Люди под- 
нимаются по внутренней лестнице и 
наружному лифту. Такое здание мо- 
жет быть использовано для размеще- 
ния различных выставок, пропаганди- 
рующих кино-, фото-, театральное, 
музыкальное, изобразительное искус- 
ства с помощью видеозаписей, аку- 
стических систем, голографии и т. д. 

В сопровождавших проект тексто- 
вых планшетах излагалась авторская 


концепция: «Движение — средство 
для организации пространственной 
среды. Типы движения — механиче- 


ское, оптическое (света), психологи- 
ческое (статичные формы, включаю- 
щие в себя движение на уровне 
семантики, существующие в процессе 
восприятия), организованное (рота- 
ция экранов, программа света), слу- 
чайное (люди, лифты, экраны при 
сильном ветре). Композиция движе- 
ния обращена к внешней среде. 
В пространстве и во времени обра- 
зуются циклические замкнутые круги, 
которые взаимно соподчинены, начи- 
с элементарного, потенциально 
ИРОЩНЫТ6? движения, заключенно- 
ои№ Нхёр&ЕЕрОЕтатичных форм, и 
ыракаяебтязвияюзюрно до физиче- 
ски воспринимаемого и продолжаясь 


подвижные 
цветовые плоскости, которые можно 
использовать также для демонстра- 
ции информативных символов. Мож- 
но также применять прожекторы для 
освещения низко плывущих облаков, 
берега, островов, а экран превратить 


экраны задуманы как 


в большой телевизионный кинескоп 
для демонстрации видеопрогамм, 
которые можно будет смотреть со 
стороны мостов и высотных домов. 
На выставке были представлены 
и менее масштабные объекты сход- 
ного плана, например декоративная 
конструкция «Позитрон» В. Целмса. 
Она предназначена для установки на 
территории одного из промышлен- 
ных предприятий г. Ивано-Франков- 
ска (УССР). В конструкции использо- 
вано многоуровневое перетекание 
криволинейных поверхностей с меня- 
ющимися цветовыми программами. 
По тому же принципу построен фон- 
тан «Праздник» А. Круминьша, где 
игра цвета и струи воды создают 
динамический эффект и вызывают 
сложные зрительные ассоциации. 
На фасаде только что закончен- 
ной ‹ высотной гостиницы «Латвия» 
в центре Риги устанавливается одна 
из композиций А. Ринькиса под на- 
званием «Сакта». Это — горельеф с 
колеблющимися, математически рас- 
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вания контрастов урбанистического 
окружения, выделяя и гипертрофи- 
руя такие детали, как окна, углы зда- 
ний, проходы во внутренние дворы, 
визуальные коммуникации на улицах 
и перекрестках. Фотомонтажи были 
выполнены к общереспубликанским 


«Дням архитектуры» (Рига, лето. 


1978 года). Именно к ним была при- 
урочена выставка «Своему городу», 
где было около 60 проектов комп- 
лексного решения центра города и 
новых кварталов, а также выставка 
«Проекты, отделочные материалы и 
приемы отделки», на которой пред- 
ставлены лучшие работы архитекто- 
ров и дизайнеров республики за 
последние годы. Фотомонтажи 
В. Целмса и других авторов были 
частью запланированного активного 
осмысления существующей город- 
ской среды и ее образного преоб- 
ражения (включение футурологиче- 
ских проектов в реальную жизнь, 
прием сдваивания и мультиплициро- 
вания фрагментов застройки вплоть 
до гротескного нагромождения 
форм и т. д.). 

Интересной была серия фотомон- 
тажей с футурологическими проекта- 
ми для Рижского взморья А. Ринь- 
киса в которых он предложил 
использовать для проведения спе- 
циальных аудиовизуальных меропри- 
ятий полисферы, устанавливаемые на 
берегу или понтонах в самом заливе, 
которые изменят привычные соотно- 
шения горизонталей и вертикалей. 

Третьей темой выставки были све- 
тодинамические установки, традици- 
онные для творческих поисков в 
области кинетического искусства ла- 
тышских художников, отражающие их 
связь с традициями народного искус- 
ства и отношения к природным 
краскам, формам, линиям, характер- 
ным для Латвии. 

Показ _ на специализированной 
групповой выставке уникальных 
экспериментальных работ отражает 
тенденции развития художественного 
конструирования Латвийской ССР на 
современном этапе. Подавляющее 
большинство дизайнеров, работаю- 
щих в Риге, — выпускники Академии 
художеств им. Залькална, кроме того, 
они тесно связаны между собой ак- 
тивно действующей секцией дизайна 
Союза художников республики. Ре- 
шая в своем творчестве общие на- 
роднохозяйственные и профессио- 
нальные проблемы дизайна, они 
стремятся также одновременно к 
детальному показу и анализу более 
узких, лабораторно-творческих аспек- 
тов формообразования. Об этом сви- 
детельствовали республиканские вы- 
ставки (1968, 1969, 1971, 1974, 1977 го- 
дов) творчества художников-конст- 
рукторов. На анализируемой группо- 
вой выставке участникам предоста- 
вилась возможность подробнее 


показать интересующие их темы 


«внутри профессии», а также связать 
их с более. широкими проблемами 
предметного художественного твор- 
чества, раскрывая творческие воз- 
можности дизайна и его взаимосвязи 
с другими видами преобразования 
современной окружающей среды. 
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КИНЕТИЧЕСКИЕ 
ТЕНДЕНЦИИ В ДИЗАЙНЕ 


Начиная с периода зарождения 
советского дизайна вопросам кинети- 
ческой (мобильной) роли трансфор- 
мирующейся формы уделялось при- 
стальное внимание. В творчестве 
В. Татлина, А. Гана, Н. Габо, Г. Клуци- 
са, А. Родченко, И. Крутикова и дру- 
гих можно обнаружить стремление к 
эстетическому и техническому освое- 
нию движения как нового формооб- 
разующего фактора, нового «мате- 
риала» художественной практики. 
В работах В. Татлина движение — это 
символ («Памятник ! Интернациона- 
лу»), у Н. Габо — инструмент созда- 
ния иллюзорной формы, у Г. Клуци- 
са — расширение — функционального 
действия рекламных установок, у 
А. Родченко — возможность созда- 
ния трансформирующегося оборудо- 
вания театральных постановок, клу- 
бов, читален. К. Мельников видел в 
нем путь композиционного соедине- 
ния архитектуры с природой через 
использование кинетической формы 
(памятник Христофору Колумбу). 

В начале 60-х годов кинетические 
тенденции получили новое развитие 
в дизайне, архитектуре и искусстве 
как у нас, так и за рубежом. Про- 
должая традиции пионеров советско- 
го дизайна, новое поколение дизай- 
неров, художников и архитекторов 
успешно работает в этой области в 
Москве, Ленинграде, Казани, Риге, 
Таллине, Харькове, Полтаве и других 
городах. Оформились такие самосто- 
ятельные области художественного 
творчества, как кинетическая архи- 
тектура, цветомузыка, кинетическое 
искусство. Элементы кинетической 
формы проникают в область декора- 
тивно-прикладного искусства, свето- 


вой архитектуры, оформительскогс. 


искусства. Ряд крупномасштабных 
композиций был выполнен в Москве 
и Ленинграде к празднованию 50-ле- 
тия Великой Октябрьской революции 
в 1967 году. Был осуществлен ряд 
спектаклей «Звук и свет». Кинетиче- 
ские установки были показаны на 
международных выставках, проведен- 
ных в парке «Сокольники». Радио- 
промышленностью выпущены массо- 
вым тиражом бытовые светомузы- 
кальные установки. Светодинамиче- 
ские устройства стали неотъемлемой 
частью оборудования танцзалов и 
дискотек. Во многих городах функ- 
ционируют светомузыкальные фонта- 
ны. Элементы функциональной цве- 
томузыки становятся важным компо- 
нентом среды обитания в экстре- 
мальных условиях. Выполнен ряд 
проектов световой архитектуры для 
Москвы, Тольятти, Киева и других 


городов, в которых широко исполь- 
зовались светокинетические компози- 
ции и устройства. 

Если в начале 60-х годов о рабо- 
тах в области кинетической формы 
можно было говорить только как об 
эксперименте, то в настоящее время 
практика ставит перед дизайнерами 
и художниками ряд задач, которые 
могут быть качественно решены 
только при условии владения эле- 
ментами кинетической композиции. 
О том, к каким «эстетическим про- 
валам» приводит игнорирование 
художественных аспектов кинетиче- 
ского формообразования, говорит 
опыт бытовых — светомузыкальных 
устройств, проектируемых обычно 
инженерами, радиотехниками и 
электрониками (например, в радиоле 
«Гамма» визуальная часть светомузы- 
ки сводилась к миганию трех лампо- 
чек разного цвета в такт музыке). 

О художественно полноценных 
результатах на основе светомузы- 
кальных экспериментов свидетельст- 
вуют работы. выполненные в СКБ 
«Прометей» (Казань), установленные 
в Зале цветомузыки (Харьков), МГУ 
и др. 

Кинетические эксперименты в ос- 
новном базируются на использовании 
целого арсенала новых научно-техни- 
ческих и инженерных достижений в 
области элетроники, ЭВМ, материало- 
ведения. светотехники, квантовой 
оптики (лазерная техника, гологра- 
фия) и т. п. Это видимое «засилье» 
техники позволяет некоторым инже- 
нерам «легко» строить кинетические 
композиции, а некоторым художни- 
кам считать деятельность дизайнеров 
в области кинетического формообра- 
зования внехудожественной. Однако 
и в том и другом случае роль 
соедств несколько преувеличивается. 
Именно недостаточность разработан- 
ности этой пооблемы поивлекает 
внимание дизайнеров к эксперимен- 
там. 

Представленные на выставке ра- 
боты латвийских дизайнеров позво- 
ляют познакомиться с этими подхо- 
дами. 

А. Круминьш в работе «Точки пе- 
ресечения» разрабатывает концеп- 
цию светового формообразования 
пространственной орнаментальной 
композиции. В установке использова- 
ны два вращательных движения 
светящихся точек различного цвета 
и несколько программ вращения. 
Траектории световых элементов 
создают кинетический пространст- 
венный орнамент. 

А. Ринькис в работе «Сакта» 
использует несколько приемов и 
«материалов» кинетического формо- 
образования. Зеркальные поверхно- 
сти кольцевой формы, ° подобно 
уменьшаясь, закреплены на одной 
оси и приводятся в движение пото- 
ком воздуха. Сложная игра отраже- 
ний в свободно вращающихся зерка- 
лах создает тонкую игру света и 
формы. 


Работу В. Целмса «Позитрон» от- 
личает ясное композиционное реше- 
ние, в котором соединены светяще- 
еся ядро и прозрачная структурная 
оболочка, как бы парящая в прост- 
ранстве. В целом, композицию отли- 
чают изящество и качество выбран- 
ного материала. 

Динамика природной светоцвето- 
вой воздушной и водной среды, 


восприятие формы в движении, изо- 
браженное движение, экспрессия, 
иллюзорное движение, цветомузыка, 
люмодинамическая живопись, движе- 
ния отражения, геометрические и 
кинематические преобразования — 
все это образы движения, нашедшие 
применение в работах рижских ди- 
зайнеров. Роль каждого из них в 
дизайнерской форме специфична, 


11, 12. Фотомонтажи кинетических 


объектов: «Готика — ворота», 
«Башня» для 3. Визи. 
Художник-конструктор В. Целмс, 


как специфичны и средства, которы- 
ми оперирует каждое из названных 
направлений кинетического формо- 
образования, 


Фото Т. ТУРИСА, ГАЛЗОНСА, 
Л. СТИПНИЕКСА, В. ЦЕЛМСА. 
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НОВОСТИ ИКСИД 


За последне время значительно 
расширились контакты ИКСИД с дру- 
гими международными организация- 
ми: ЮНЕСКО, ЮНИДО, Междуна- 
родным советом ассоциаций по 
прикладной графике (ИКОГРАДА), 
Всемирным советом ремесел, Меж- 
дународным союзом архитекторов 
и др. 

Конгресс ИКОГРАДА на тему 
«Дизайн, который работает» состоял- 
ся 3—7 августа 1978 года в Чикаго. 
В нем приняли участие 780 специали- 
стов более чем из 20 стран мира. 
ИКСИД был представлен экс-прези- 
дентом К. Экуаном (Япония) и Гене- 
ральным секретарем И. Нисимото 
(США). 

В Буэнос-Айресе с 30 августа по 
12 сентября прошлого года состоя- 
лась конференция ООН по сотрудни- 
честву развивающихся стран в об- 
ласти техники. По поручению Испол- 
нительного бюро ИКСИД на конфе- 
ренции выступил известный прогрес- 
сивный дизайнер Ги Бонсип (Арген- 
тина) с докладом по общим вопро- 
сам темы конференции. Участники 
конференции с интересом встретили 
предложение ИКСИД о создании 
специального журнала по вопросам 
дизайна и технологии в развиваю- 
щихся странах. 

С 11 по 15 сентября 1978 года в 
Киото состоялась конференция Все- 
мирного совета ремесел, президен- 
том которого был избран известный 
английский деятель дизайна П. Рай- 
ли, в течение 33 лет возглавлявший 
британский Совет по дизайну. В кон- 
ференции приняли участие более 
2000 человек из 55 стран мира. 
ИКСИД был представлен двумя экс- 
президентами —К. Экуаном и про- 
фессором К. Аубеком (Австрия). На 
конференции были выражены две 
противоположные точки зрения на 
ремесла: одна, присущая промыш- 
ленно развитым странам, рассматри- 
вает ремесла как средство «удовлет- 
ворения духовных запросов»; другая, 
отражающая иной подход к ремес- 
лам в развивающихся странах, ставит 
вопрос о том, как связать ремесла 
с развитием промышленности и эко- 
номики этих стран. Следующая кон- 
ференция Всемирного совета реме- 
сел состоится в 1980 году в Вене на 
тему «Ителлект рук». 

К. Экуан, Й. Нисимото и А. Лацо- 
Маргейн (председатель Оргкомитета 
Х! Конгресса ИКСИД, Мексика) пред- 
ставляли ИКСИД на 13-м Всемирном 
конгрессе Международного союза 
архитекторов, состоявшемся в Мехи- 
ко 23—27 октября 1978 года на тему 
«Архитектура и национальное разви- 
тие». В конгрессе приняли участие 
более 6000 специалистов из 100 
стран. К. Экуан представил доклад 
на тему «Метаболическая техноло- 
гия». Доклад о дизайне был сделан 
А. Лацо-Маргейном, который отме- 
и се возрастающий интерес к 

ВМО стороны архитекторов. 

ИМежАу НЯ БАНЯЯЯ конференция по 

пав еле а ВЕЬь в Хельсинки 


23—27 октября 1978 года. В ней при- 
няли участие многие международ- 
ные, региональные и национальные 
организации по упаковке. От ИКСИД 
на конференции присутствовал 
Ю. Пелинен, член финской ассоциа- 
ции дизайнеров «ОРНАМО». Работа 
конференции проходила по пяти 
направлениям: координация нацио- 
нальной, региональной и междуна- 
родной стандартизации в области 
упаковки; координация националь- 
ных, региональных и международных 
нормативных документов, связанных 
с упаковкой и этикетками; разработ- 
ка международного проекта для 
изучения роли усовершенствованной 
упаковки в предотвращении порчи 
пищевых продуктов; координация и 
обмен информацией по программам 
технической помощи в области упа- 
ковки для развивающихся стран; ко- 
ординация систем сбора, классифика- 
ции и публикации статистических 
данных по использованию упаковоч- 
ных материалов и упаковки. 
Представители ИКСИД внесли 
предложения о необходимости объе- 
динения усилий ряда организаций, 
цели и задачи которых во многом 
совпадают. Поэтому в 1977—78 го- 
дах по инициативе Исполнительного 
бюро было создано несколько меж- 
дународных комитетов. Целью рабо- 
ты созданного Объединенного ко- 
митета ЮНИДО-ИКСИД является 
содействие реализации программы 
сотрудничества этих организаций 
(возглавляет комитет экс-президент 
ИКСИД К. Аубек). Комитет по сот- 
рудничеству ИКСИД ‘и ИКОГРАДА, 
возглавляемый президентом ИКСИД 
Ю. Б. Соловьевым (в его состав вхо- 
дят также генеральные секретари и 
почетные казначеи обеих организа- 
ций), в качестве первого практиче- 
ского шага реализации программы 
сотрудничества внес предложение 
издавать совместные публикации 
через «Пергамон пресс». В ближай- 
шее время будут подготовлены к 
изданию справочник дизайнерских 
учебных заведений, справочник ди- 
зайнерских организаций и библиогра- 
фические аннотированные указатели. 


Предложено также проводить сов-` 


местные семинары «Интердизайн», 
обсуждается вопрос об организации 
в будущем совместного конгресса. 
Координационная группа во главе с 
экс-президентом  ИКСИД П. Ваго, 
президентом Международного союза 
архитекторов должна подготовить 
предложения по объединению таких 
организаций, как ИКСИД, ИКОГРАДА, 
ИФИ (Федерация дизайнеров по ин- 
терьеру) и других во Всемирный 
совет дизайна. Последнее заседание 
Координационной группы было при- 
урочено к конгрессу Международно- 
го Союза архитекторов в Мехико. На 
нем, в частности, обсуждался план 
издания международного дизайнер- 
ского журнала “МОРЕСО” (\ой@ 
Рез1еп ° Соипе!”), предложенный 
К. Ираном (Нидерланды). Следующее 
заседание Координационной группы 


намечено провести в июне 1979 года 
в Париже, приурочив его к Генераль- 
ной ассамблее ИКОГРАДА. Комитет 
международных отношений призван 
координировать связи с различными 
организациями ООН, занимается со- 
зданием фондов для проведения 
мероприятий по дизайну, подготов- 
кой предложений по проведению Го- 
да дизайна и т. п. 


Е ОМС Е 


9—11 марта 1979 года в Копенга- 
гене проходило очередное заседа- 
ние Исполнительного бюро ИКСИД. 
Были заслушаны отчеты членов Бю- 
ро о работе, проделанной каждым 
из них за истекший период. Вице- 
президент ИКСИД А. Пулос сообщил 
о подготовке материалов по акту- 
альным вопросам теории и практики 
дизайна к очередному конгрессу и 
предстоящей Генеральной ассамблее. 
Вице-президент А. Рикард рассказал 
о работе над комплексным проек- 
том и подготовкой следующего об- 
зора по теме «Дизайн и стихийные 
бедствия» (запросы на участие в 
разработке проекта уже получены 
от 124 специалистов из разных 
стран). Генеральный секретарь 
Й. Нисимото представил на рассмот- 
рение Бюро заявки на прием в чле- 
ны ИКСИД от аргентинского Центра 
искусств и коммуникаций и от фи- 
липпинского Дизайн-центра. 

Почетный казначей Г. Оль сделал 
отчет о финансовом положении 
организации и сообщил о совещании 
ЮНИДО-ИКСИД (14—24 января, Ин- 
дия), где он представлял ИКСИД по 
поручению президента Ю. Б. Со- 
ловьева и зачитал его доклад. Г. Оль 
сообщил также, что представители 
ЮНИДО и участники совещания от- 
метили огромную важность совеща- 
ния для. использования методов 
дизайна в промышленности разви- 
вающихся стран. Совещание приняло 
декларацию, положения которой бы- 
ло рекомендовано — использовать 
правительствам развивающихся 
стран (эти положения уже предпо- 
лагается учесть при составлении 
6-летнего плана Индии). 

Член Бюро В. Шмидт рассказал 
о подготовке 2-го Международного 
совещания руководителей дизайн- 
центров (23—25 апреля 1980 года, 
Западный Берлин) для обсуждения 
вопросов использования дизайна 
промышленностью, государственны- 
ми учреждениями и в общеобразо- 
вательных школах. 

Председатель Оргкомитета Х! 
конгресса ИКСИД А. Лацо-Маргейн 
отчитался о ходе подготовки конг- 
ресса, представил материалы по ор- 
ганизации выставки «ЭКСПО—Мехи- 
ко—ИКСИД— 79». 

На заседании Бюро ИКСИД об- 
суждался также ряд других вопро- 
сов профессиональной и организа- 
ционной деятельности. 


[По материалам ИКСИД] 
Т. П. БУРМИСТРОВА, ВНИИТЭ 
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ИНФОРМАЦИЯ 


НА ПРОБЛЕМНОМ СЕМИНАРЕ 


В марте 1978 года в рамках 
проблемного семинара «Художест- 
венные проблемы предметно-прост- 
ранственной среды» при отделе тео- 
рии и истории художественного 
конструирования ВНИИТЭ было за- 
слушано и обсуждено четыре докла- 
да и проведена научная конферен- 
ция. 

1 марта. «Симметрия в науке и ис- 
кусстве» (В. А. Копцик, МГУ). 

По мнению докладчика, возмож- 
ность применения методов теории 
симметрии для качественного ана- 
лиза некоторых подсистем художест- 
венных структур базируется на из- 
вестной общности научных и худо- 
жественных объектов и принципов 
структурной организации и функцио- 
нирования многоуровневых поли- 
функциональных целостных систем, 
а также на системном характере 
самого свойства симметрии. Как тео- 
рия художественных преобразова- 
ний и инвариантов симметрия ис- 
пользуется искусствознанием и в 
качестве метода выявления струк- 
турной упорядоченности эквивалент- 
ных элементов художественных 
структур, и в качестве метода рас- 
крытия художественных преобразо- 
ваний обеспечивающих стилистиче- 
скую, жанровую и мировоззренче- 
скую инвариантность соответствую- 
щих художественных систем. Приме- 
ром симметрически упорядоченной 
художественной системы может слу- 
жить искусство орнамента, имеющее 
специфический язык с единой грам- 
Матикой (набором законов компози- 
ции) и инвариативным алфавитом, 
который различен для разных эпох 
и народов. Несмотря на простоту 
структурной организации орнамента, 
его семантика богата и разнообраз- 
на. Современный орнамент спосо- 
бен, например, изображать совер- 
шенно абстрактные оппозиции, на- 
пример «покой — движение». Расши- 
рение типов симметрических преоб- 
разований (от изометрических — к 
неизометрическим, перестановоч- 
ным, цветным) и учет специфики 
искусства («видимая симметрия», пря- 
мая и обратная перспектива, «золо- 
тое сечение» и т. д.) позволяют 
перенести приемы симметрического 
исследования в анализ орнаменталь- 
ных подструктур в поэзии, музыке, 
архитектуре, фольклоре (В. Я. Пропп), 
а также, в известной мере, и в ана- 
лиз на уровне смысловых структур. 
15 марта. «Деревообделочный фа- 
культет ВХУТЕМАСа, 1920—1926 го- 
ды» (С: О. Хан-Магомедов, 
вНииТЭ). 

В докладе на основе неопублико- 
вавшихся архивных материалов был 
проанализирован процесс формиро- 
вания и эволюции одного из основ- 
ных дизайнерских факультетов 
ВХУТЕМАСа. Преемственно связан- 
ный с Мастерскими Строгановского 
чвучкетвкаервой половине 20-х го- 

Фи. дерфавкнасявабного заведения, 


ВИ, обращали на 


декоративную аботку изделий, 


постепенно превращается в дизай- 
нерскую школу по подготовке спе- 
циалистов, способных разрабатывать 
современное оборудование жилых и 
общественных зданий. Выделяются 
три этапа в истории дерфака — в за- 
висимости от смены преподавателей 
основной дисциплины «Композиция 
мебели (мебелестроение)»: И. Варен- 
цов, В. Киселев, А. Лавинский. Пер- 
вая радикальная реорганизация дер- 
фака была проведена осенью 
1922 года В. Киселевым, когда фа- 
культет был нацелен на «принципы 
массового машинного производства» 
и «выпуск высококвалифицирован- 
ных специалистов-организаторов и 
конструкторов вещей со званием 
инженера-художника». С 1 октября 
1923 года основную дисциплину на 
дерфаке преподавал А. Лавинский. 
Первые результаты работы дерфака 
демонстрировались на Парижской 
выставке 1925 года (два комплекс- 
ных проекта: рабочий клуб и изба- 
читальня). Графический проект рабо- 
чего клуба включал ‘оформление 
входа в здание и оборудование трех 
его помещений ширмой-витриной, 
раскладными книжными шкафами, 
трансформируемыми столами и т. п. 
Макет избы-читальни представлял 
здание со всем его оборудованием 
(столы-скамейки, превращавшиеся в 
сцену, библиотечная стойка и т. д.). 
Разработки дерфака привлекли вни- 
мание предприятий мебельной про- 
мышленности, а ряд проектов сту- 
дентов был опубликован в качестве 
рекомендуемых к осуществлению. 
22 марта. «Театр дизайна (действен- 
ное представление проблемных си- 
туаций в процессе проектирования)» 
(Л. Б. Переверзев, ВНИИТЭ). 
Возрастание сложности и масш- 
табности задач современного дизай- 
на неизбежно приводит к тому, что 
традиционные способы отображения 
проектируемых объектов в виде 
рисунков или макетов оказываются 
недостаточными для передачи всего 
объема относящейся к ним инфор- 
мации, а ее кодирование словами и 
цифрами лишает проекты чувствен- 
но-ощутимой, собственно художест- 
венной образности. Это заставляет 
дизайнеров все чаще обращаться 
к поиску более адекватных методов 
образного представления не только 
проектируемых объектов, но и про- 
ектных ситуаций. Наиболее перспек- 
тивным методом такого рода явля- 
ется сценарная (или театрализую- 
щая) драматизация проекта, позво- 
ляющая вести многостороннее ис- 
следование большого числа исход- 
ных параметров и характеристик 
проблемной ситуации, равно как и 
проектных вариантов. Для скорейше- 
го овладения этим методом дизай- 
нерам полезно ознакомиться с клас- 
сическими учениями К. Станислав- 
ского, В. Мейерхольда, Б. Брехта и 
С. Эйзенштейна. 
26 марта. Научная конференция 
(вторая) «Социально-культурологиче- 
ские проблемы дизайна». 


С основным докладом «Теорети- 
ческие исследования в дизайне с 
точки зрения социологии науки» 
выступил В. Р. Аронов (ВНИИТЗ). 
С сообщениями выступили: О. И. Ге- 
нисаретский (ИЭП г. Москвы) — «О 
видах переживания средовых собы- 
тий и состояний»; А. С. Москаева 
(ВНИИТЭ) — «Культурология в про- 
фессиональном видении дизайнера»; 
С. О. Хан-Магомедов — «Л. Лисицкий 
о социальных проблемах перестрой- 
ки быта, новом типе жилища и его 
оборудования»; Г. 3. Каганов (Лен- 
НИИП градостроительства — «О ‘не- 
которых содержательных методоло- 
гических следствиях из оппозиции 
«среда — окружение»; Л. Б. Пере- 
верзев (ВНИИТЭ) — «Антропопроек- 
ция (о перспективах совмещения 
био-, социо-, техно- и культурологи- 
ческого подхода к проблематике ди- 
зайна)»; А. Г. Левинсон (ЦНИИЛАТ) — 
«Образы аттракционов и мир «мас- 
совой культуры»; В. М. Солдатов 
(ВНИИТЭ) — «Социокультурный ас- 
пект в практике формирования рабо- 
чей среды»; А. М. Даниэль (Ленин- 
градский государственный институт 
театра, музыки и кинематографии) — 
«Пространственная граница как объ- 
ект семиотического анализа»; И. М. 
Бакштейн (ЦНИИЭП зрелищных зда- 
ний и спортивных сооружений) — 
«Дизайн и проблема возрастной пе- 
риодизации эстетических ценностей». 

Материалы конференции будут 
опубликованы в одном из следующих 
номеров бюллетеня. 

29 марта. «Первые выпуски дипло- 
мированных советских дизайнеров» 
(С. О. Хан-Магомедов, ВНИИТЭ). 

В докладе анализировалась рабо- 
та деревообделочного отделения 
объединенного факультета по обра- 
ботке дерева и металла ВХУТЕИНа 
в 1927—1930 годы, когда там основ- 
ную профилирующую дизайнерскую 
дисциплину преподавал Л. Лисицкий, 
главное внимание обращавший на 
оборудование жилища и обществен- 
ных зданий, разработку стандартной, 
трансформирующейся, секционной, 
встроенной и экономичной мебели. 
На этом отделении и были подготов- 
лены первые выпуски советских 
дизайнеров («инженеров-художни- 
ков»). В 1927 году было 3 выпускни- 
ка (разработка проекта избы-читаль- 
ни), в 1928 году— 9 (разработка 
оборудования для Госторга, рабоче- 
го клуба, железнодорожной станции 
и помещений рефрижераторного 
судна), в 1929—1930 годах —19 (про- 
ект секционной бытовой мебели и 
проект завода для ее производства). 
Большое значение придавалось свя- 
зи отделения с практикой — работе 
студентов на заводах, выполнению 
ими проектов оборудования для 
московских зданий. 
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7. Ванная комната 4. Стул для больных с озраниченной 


способностью самостоятельно 
РЕФЕРАТИВНАЯ 2. Рабочий стул с поворотными 


вставать и садиться. Прижимным 


ИНФОРМАЦИЯ сиденьем и спинкой. Высота сиденья механизмом сиденье удерживается 


резулируется в интервале от 85 до почти в вертикальном положении, 
105 см. Спинка обеспечивает под назрузкой опускается вниз 
удержание вертикальной позы, 
а подставка для ноз создает 5. Стул для больных с нарушениями 
дополнительные удобства двизательных функции ноз и для 
инвалидов с протезами. 
3. Стул для ен с искривлением Обеспечивает удержание правильной 
= позвоночника. еспечивает и добной позы. Передняя часть 
ПРОЕКТИРОВАНИЕ ЖИЛОЙ правильную и удобную позу. Спинка а состоит из двух автономно 
СРЕДЫ ДЛЯ ИНВАЛИДОВ стула, резулируемая по высоте, резулируемых элементов 
состоит из двух элементов, Г. 
СНЕ У расстояние между которыми 6. Стул для больных эпилепсией. 
ДВИГАТЕЛЬНЫХ ФУНКЦИЙ может изменяться Широкая спинка и удлиненные 
(ПНР) подлокотники обеспечивают 
безопасность больнозо во время 
ш УагзсВаи еш\скей— “Еогт -- приступа;.блазодаря увеличению 
7\месК”, 1978, М 6, $. 26—28, Ш. массы и поверхности опоры 


обеспечена необходимая устойчивость 


В 1975 году Варшавским центром 
реабилитации больных с нарушения- 
ми двигательных функций был внед- 
рен экспериментальный комплекс 
жилых квартир. В основу этого 
комплекса положена идея создания 
типовых проектов индивидуальных 
квартир, решение и оборудование 
которых позволяло бы больным 
проводить курс реабилитации не в 
стационарных специализированных 
лечебных учреждениях, а в жилище, 
где созданы необходимые условия 
для постепенного возвращения та- 
ких больных к самостоятельной про- 
изводственной, творческой и общест- 
венной деятельности. При этом име- 
лось в виду что такие квартиры 
будут оборудоваться в обычных пя- 
ти-, одиннадцатиэтажных жилых зда- 1, 
ниях, возводимых по существующим 2 
типовым проектам, но допускалась 
частичная перепланировка и пере- 
оборудование внутри самих квартир. 
Кроме того, в здании предусматрива- 
лась специально — оборудованная 
квартира под круглосуточно рабо- 
тающий медицинский пункт. 

Авторским коллективом, сформи- 
рованным на базе Центра реабили- 
тации, в составе профессора Г. Скиб- 
невской (главный проектировщик), 
проектировщика Е. Болеста (жилищ- 
но-строительный комбинат) и архи- 
тектора П. Гералтовского (Институт 
технической эстетики) была выполне- 
на комплексная разработка семи 
вариантов квартир (в том числе пять 
для одиноких жильцов). Отдельные 
виды оборудования для них были 3 
разработаны и изготовлены различ- 4 
ными институтами и предприятиями 
страны, в том числе Институтом тех- 
нической эстетики, Научно-исследова- 
тельским центром архитектуры и 
строительства, Научно-иследователь- 
ским художественно-конструктор- 
ским центром «Металпласт» и рядом 
специализированных строительных и 
производственных организаций. 

Опыт эксплуатации этих квартир 
показал возможность успешного ре- 
шения в условиях типового жилищ- 
ного строительства проблем, связан- 
ных с обеспечением нормальной 
жизнедеятельности инвалидов. 


Т. А. АГАПОВА, ВНИИТЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 5, 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 6 
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МЕБЕЛЬ ДЛЯ ДЕТСКИХ САДОВ 
[ИТАЛИЯ] 


Ое ГиссЫ М. А зсио!а паоНа: дез еп 
4 аггедо рег Гийапиа.— “Модо”, 
1978, [Х, М 12, р. 21—33, 26, Ш., 
{аБ1.; 

“Потиз”, 1978, Х, М 587, р. ХХХУ; 
Каг{е!|.— “Ротиз”, 1979, ХИ, М 589 
(зрес!а!е), р. 32—33, Ш. (Текст парал. 
на итал. англ. и франц. яз.) 


Внимание к проблемам проекти- 
рования мебели для детских садов 
начало проявляться печатью Италии 
с 60-х годов. По мнению итальянских 
дизайнеров, детская мебель должна 
отличаться от обычной не только 
размерами, но и иным подходом к 
ее проектированию, учитывающим 
психофизиологические особенности 
ребенка. Как правило, она произво- 
дится из недорогих материалов, от- 
личается простотой форм и изготов- 
ления. 


. Конструкция, состоящая из четырех 


опорных рам. Может использоваться 
в качестве несущей конструкции или 
как изровой элемент 


. Фразмент стола с емкостью для 
хранения различных предметов и 
крепежными деталями 


3. Блокируемые и штабелируемые 
стулья, крепежные детали, отдельные 


элементы конструкции 


4. Самостоятельная сборка мебели 
детьми 
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Основные требования, предъяв- 
ляемые к детской мебели,— удобст- 
во, безопасность, прочность, лег- 
кость, гигиеничность, сборность и 
многофункциональность. Традиционно 
выпускается в Италии детская ме- 
бель, имеющая каркас из гнутой хро- 
мированной трубки, на который кре- 
пится столешница или сиденье из 
пластмассы. Так, до настоящего вре- 
мени выпускается стул, разработан- 
ный в 1959 году братьями Кастиль- 
они и Л. К. Доминьони для фирмы 
РаШт и отмеченный в 1960 году выс- 
шей дизайнерской премией страны 
«Золотой циркуль». По-прежнему 
широко распространена детская ме- 
бель с закругленными углами, глав- 
ным достоинством которой является 
безопасность. 

В настоящее время наметилась 
новая тенденция в проектировании 
сборной детской мебели — использо- 
вание кубических и цилиндрических 
форм. В качестве основного конст- 
рукционного материала выбирается 
литая пластмасса, реже — дерево. 
Новым материалом является бумаж- 
ная масса, армированная полиэфир- 
ным волокном и отличающаяся проч- 
ностью и водостойкостью. 

В 1978 году дизайнерами В. Кас- 
телли, М. Чифарелли, М. Матсуказе 
и В. Пармиани (фирма Сеп{гоКарра) 
создана детская мебель из модуль- 
ных элементов, получившая высокую 
оценку специалистов. Основным эле- 


‘ментом конструкции служит опорная 


рама (рис. 1), по периметру которой 
проходит выемка (паз) для навеши- 
вания различных емкостей. В четы- 
рех углах рамы имеются отверстия 
для закрепления ножек столов и 
стульев. В набор входит спинка-си- 
денье, выполненное в виде единого 
элемента. 

Сборно-разборный принцип и 
простота сборки позволяют ребенку 
самому, без помощи воспитателя 
собрать, например, стол (рис. 4), на- 
весить на него с помощью крепеж- 
ных деталей различные ящики для 
хранения тетрадей красок и т. д. 
(рис. 2). Это обеспечивается очень 
малой массой элементов, выполнен- 
ных из полиуретана и АВС-пластика 
методом штамповки. С целью умень- 
шения шума при передвижении на 
ножки мебели надеваются резиновые 
наконечники. По бокам сиденья име- 
ются специальные прорези, куда вхо- 
дят ножки стульев при штабелирова- 
нии. Спинка имеет закругленный 
край, служащий ручкой. Предусмат- 
ривается возможность блокирования 
стульев (рис. 3). Размеры мебели 
соответствуют стандартам на школь- 
ную мебель. Для окраски использу- 
ются четыре цвета: красный, желтый, 
серый и синий. 

Е. П. ЯЦЕНКО, 
вниитэ 


Библиотека 
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СЛУЖБА ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 

НА ФИРМЕ 

ЗРЕВВУ ОМУАС, (США) 


Мапзап О. Резеп тапасетепё оуег- 
Ваи! а Зрегу Чшхас.— “шаиза1 
Резеп”, 1978, Х1--ХИ, уо|. 25, М 6, 
р. 48—53, Ш. 


Фирма Зреггу Ошуас является 
вторым после фирмы 1!ВМ произво- 
дителем счетно-вычислительной тех- 
ники в США. Ее продукция пользу- 
ется в настоящее время большим 
спросом на рынке. Однако, по мне- 
нию прогнозистов, «хаос предметных 
форм» выпускаемой фирмой продук- 
ции, отсутствие единого стиля в ско- 
ром будущем приведут к резкому 
падению их конкурентоспособности. 

В этой связи руководство фирмы 
в 1976 году приняло решение о со- 
здании Дизайн-центра (во главе с 
Дж. Шатлом), призванного осущест- 
влять координацию усилий служб и 
отделений фирмы, направленных на 
повышение качества выпускаемой 
продукции. Дизайн-центром была 
разработана программа, обеспечи- 
вающая повышение художественно- 
конструкторского уровня проектов 
фирменной продукции за счет про- 
ведения следующих мероприятий: 

— Унификации изделий и узлов; 

— обеспечения стилевого единст- 
ва всей продукции; 

— улучшения цветографического 
оформления изделий; 

— Учета эргономических требова- 
ний; 

— улучшения технологичности из- 
делий в производстве; 

— повышения их экономичности 
в эксплуатации; 

— разработки рекомендаций по 
использованию основных эле- 
ментов фирменного стиля в 
дизайнерском проектировании 
фирменной продукции. 

Для осуществления этой програм- 


мы прежде всего был проведен ана- 


лиз функционального уровня фир- 
менной продукции и состояния спро- 
са на нее. Специально созданной 
группой экспертов, включавшей кро- 
ме технических специалистов глав- 
ного художника-конструктора и 
эргономиста, были проведены рабо- 
чие и эргономические испытания 
оборудования применительно к усло- 
виям его эксплуатации а также 
анкетный опрос операторов и спе- 
циалистов, занятых в сфере его 
эксплуатации, обслуживания и реали- 
зации. 

По материалам исследований бы- 
ли подготовлены рекомендации по 
устранению ряда функциональных 
недостатков фирменного оборудова- 
ния и проведению его дополнитель- 
ной эргономической проработки. 
Кроме того, на основе’ эргономиче- 
ского анализа-рабочих мест. операто- 
ров в вычислительных центрах, об- 


служиваемых ЭВМ фирмы (на приме- 
ре 25 установок), были подготовлены 
рекомендации по усовершенствова- 
нию компоновочных решений машин 
и по организации производственного 
интерьера в целях улучшения усло- 
вий труда операторов. 

Под руководством дизайнера-кон- 
сультанта К. Грейзера была разрабо- 
тана специальная программа по 
модернизации внешнего вида ЭВМ, 
включающая: идентификацию отдель- 
ных моделей и систем, выработку 
рекомендаций по окраске и отделке, 
графическому решению пультов уп- 
равления, а также рекомендаций по 
решению комплексов оборудования. 

По мнению Грейзера, перед ди- 
зайнером стоит задача создания 
достаточно стабильных форм ЭВМ, 
рассчитанных на длительную пер- 
спективу. Модели новых выпусков 
должны подвергаться . минимальной 
модернизации с целью обеспечения 
размерной и стилевой совместимости 
их с находящимися уже в эксплуата- 
ции машинами. 

Важной формой работы Дизайн- 
центра является постоянное сотруд- 
ничество с представителями службы 
сбыта, которые через каждые 
3—4 месяца на совместных совеща- 
ниях высказывают пожелания и 
предложения по учету специфики 
спроса и предложения. Такая форма 
сотрудничества обеспечивает воз- 
можность на предпроектном этапе 
избежать ошибок, которые могут 
обнаружиться лишь при поступлении 
изделия на рынок. 

В результате проведения настоя- 
щей программы фирме в течение 
двух лет удалось определить и сфор- 
мулировать курс и методы работы 
Дизайн-центра, добиться унифика- 
ции изделий и отдельных узлов, вы- 
работать единый фирменный стиль 
выпускаемой продукции, внедрить 
универсальную схему цветового ре- 
шения оборудования и, в результате 
всего этого, достигнуть значительно- 
го экономического эффекта. В на- 
стоящее время ведется доработка 
отдельных аспектов художественного 
конструирования ЭВМ (например, 
уточняются габариты изделий, раз- 
меры отдельных блоков, характер 
решений органов управления и пр.). 


В. В. УЛЬЯНОВА, 
вНиитЭ 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1979, № 6. 


ИЛЛЮСТРИРОВАННАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


НОВЫЕ МОДЕЛИ 
ТЕЛЕФОННЫХ АППАРАТОВ 


[США] 


Одной из наиболее сложных 
проблем, в решении которых актив- 
ное участие принимают дизайнеры, 
является создание высокофункцио- 
нальной аппаратуры, использующей 
достижения современной телефон- 
ной техники, совершенной с эксплуа- 
тационной и эстетической точек зре- 
ния и в то же время достаточно де- 
шевой. 


Значительная работа в решении 
задачи проделана в последнее вре- 
мя крупнейшей американской ком- 
панией по производству аппаратуры 
связи ПТ, в частности, дизайнерски- 
ми службами четырех ее европей- 
ских отделений — представленных 
фирмами: Еасе З{ап4агЁ (Италия), 
Киз{еп ТееотаБКег (Дания), З{ап- 
ага Е1екёк Гогеп2 (ФРГ) и Вей Те- 
1ервопе Мапи! аситипе (Бельгия). 

Разработчикам на местах была 
предоставлена свобода в поиске 
художественно-конструкторского ре- 
шения моделей. 

Центром, в частности, были про- 
ведены предпроектные исследования, 
включавшие выбор антропометриче- 
ских параметров, акустических харак- 
теристик аппаратуры, а также опре- 
делена возможность обеспечения 


дополнительных эксплуатационных 
удобств путем использования тех- 
нических новинок в решении схем и 
отдельных узлов аппаратов. 

На основании проведенной рабо- 
ты были созданы 4 новые модели 
телефонных аппаратов: «Домино» 
(Италия), «Дигитель-2000» (Дания), 
«Консул» (ФРГ) и «Юнифон» (Бель- 
гия). 


“Рез1оп”, 1978, ХИ, М 360, р. 62. 


Ю. А. ЧЕМБАРЕВА, 
вНИитТЭ 


. Аппарат «Домино» (дизайнер- 


консультант Р. Делла Джиованна) 
с дисковым номеронабирателем. 
Корпус аппарата в местах захвата 
езо рукой имеет фактурированную 
поверхность, что улучшает езо 
удержание. Скрузленные формы 
корпуса обеспечивают высокую 
технолозичность иззотовления. 

В экспортном варианте, рассчитанном 
на поставку в страны с тропическим 
климатом, корпус имеет улучшенную 
зерметизацию для защиты от 
насекомых и др. 


Аппарат «Дизитель-2000» на 
электронной схеме с кнопочным 
набором (‘дизайнер-консультант 

Я. Йенсон). Модель отличают 
компактные формы. Высокая 
технолозичность иззотовления 
пластмассовото корпуса достизается 
за счет выполнения езо из двух 
половин, получаемых методом литья. 
В конструкции трубки продумана 
надежность ее удержания на рычазах 


Решение рычаза аппарата 


«Дилитель-2000» 


5. Аппарат «Юнифон» в настольном 
и настенном вариантах 

с модификациями, использующими 
дисковый и кнопочный наборы. Для 
удобства переноски аппарата в езо 
корпусе имеется отверстие, которое 

в настенном варианте может служить 
для временнозо навешивания трубки 
в процессе раззовора: За 
дополнительную плату аппарат может 
оснащаться зромкозоворителем, 
автосекретарем, блоком памяти, 
фиксирующим последний из 
набранных номеров и др. 
Модификации этой модели прошли 
успешные испытания во Франции, 


Бельзии, США, Синзапуре 


Фразмент аппарата «Юнифон» 

с кнопочным набором и отверстием 
для захвата аппарата при 
перемещении или для навешивания 
трубки в настенном варианте 


Аппарат «Консул» (дизайнер- 
консультант Дж. Кнокс) с кнопочным 
набором. Имеется и вариант 
с дисковым набором. Оба варианта 
выполнены на базе унифицированных 
элементов. Корпус и трубка 
иззотовлены из ударопрочнозо 
термопласта. Лицевая панель 
крепится к корпусу защелкой. 
Конструкция узла крепления шнура 
обеспечивает езо замену без разборки 
корпуса. И спользование на нижней 
поверхности корпуса накладок из 
пенополиуретана улучшает 
тойвноовть аппарата на зладких 
чоргиНвВааиныона лицевой 
НЕА пекгазо\Ка.ги 


НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Самоходный кран высотой 161 м, 
с максимальной грузоподъемностью 
300 т, на 8-осных шасси построен 
фирмой ГлеБпегг-\егк ЕБтееп Ст. 
Ь. М. (ФРГ) и прошел испытания при 
температурах до минус 40°С. 
“МасШше Пез!оп”, 1978, уо|. 50, 
М 16, р. 30, 2 Ш. 


Лопастный масляный насос, уста- 
навливаемый дополнительно к обыч- 
ным тормозам на тяжелых автомоби- 
лях, работающих в горных условиях, 
предлагает фирма На!е Кеагаег $Зуз- 
{етз Упс. (США). Устройство позво- 
ляет удлинить срок службы основных 
тормозов. Система состоит из стан- 
дартных масляного насоса, подсоеди- 
ненного к отводу мощности, несколь- 
ких клапанов, ручного управления и 
масляного бака. Устройство, погло- 
щающее мощность до 110 кВт, удер- 
живает при скорости 48 км/ч 5-осный 
автопоезд, массой 36,5 т на дороге 
с уклоном 8% и обеспечивает плав- 
ность торможения. 


“Резеп Ме\з”, 1978, \о1. 34, М 14, 
р. 60—61, 3 Ш, зсБете. 


Торцевой колесный ключ с теле- 
скопическим удлинителем сконструи- 
ровал А. Томлин (Англия) для авто- 
мобилей Коуег. Удлинителем удобно 
пользоваться при отвертывании осо- 
бо тугих гаек. При завертывании при- 
ходится пользоваться сложенным 
ключом, имеющим меньшее плечо, 
что предотвращает слишком сильное 
завинчивание. 


“МасЬте Пез1еп”, 1978, уо|. 50, 
М 17, р. 42, 3 Ш. 


Миникалькулятор — цифровой тес- 
тер с большими дополнительными 
возможностями выпущен фирмой 
Е!есго Зет Ис шаиз@че$ (США). 
Кроме обычных измерений в диапа- 
зоне точности 3,5 разрядов и расче- 
тов с применением распространен- 
ных математических операций, дан- 
ный аппарат позволяет одновременно 
использовать замеры для параллель- 
ных расчетов при исследовательско- 


экспериментальной работе. Автома-` 


тизированы многие функции, напри- 

мер, подбор парных резисторов, вы- 

бор диапазонов измерения и поляр- 

ности, подача звуковых сигналов, по- 

лучение ответов, кратных 103, пере- 

вод в радианы (есть клавиша умно- 

жения на 2л) и др. По габаритам и 

цене миникалькулятор не намного 
отличается от обычных. 

“Е]есёгог!с$”, 1978, у01. 51, М 18, 

. 149—152; 

“Е!есёгопс Оез!еп”, 1978, уо1. 26, 

М 17, р. 60—64, 6 Ш. 


Новый стенд для измерения со- 
противления качению автомобильных 
шин построен в испытательном цент- 
ре фирмы Сепега! Мо{ог$ (США). Счи- 
тается, что снижение сопротивления 
шин на 10% дает экономию топлива 
24ф. Современные радиальные шины 


со стальным кордом снижают сопро- 
тивление на 17%. Однако замеры при 
этом отличаются неточностью, так 
как ведутся обычным способом при 
помощи барабанов. Новый стенд име- 
ет плоское полотно, покрытое грави- 
ем средней шероховатости. Стенд. 
может замерять одновременно со- 
противление качению и передачу 
толкающего усилия. Предполагается, 
что благодаря этому стенду удастся 
снизить потери еще на 15%. 


“Масыпе Оезеп”, 1978, у01. 50, 
№ 17, р: 8 Ш. 


Заметный прогресс в конструкци- 
ях цинконикелевых аккумуляторов 
достигнут фирмой Тидог А. В. (Шве- 
ция) за счет вертикальной вибрации 
цинкового анода с частотой 25—30 Гц, 
и амплитудой около 0,3 мм. Вибра- 
ция осуществляется кулачковым ва- 
лом с пластмассовыми. толкателями. 
Ресурс пластин увеличился до 1400 
зарядов-разрядов. Исключается на- 
блюдавшееся раньше нарастание за- 
корачивающих «усов». В настоящее 
время достигнута хорошая объемная 
емкость аккумуляторов и удельная 
емкость, равная 55 Вт-ч/кг. В бли- 
жайшее время фирма рассчитывает 


довести удельную емкость до 
88 Вт-ч/кг. з 
“Резеп Ме\мз”, 1978, у0|. 34, 


М 16, р. 76—77, 3 юю. 


Открытая кресло-кабина для ин- 
дивидуального прослушивания звуко-. 
записи, не мешая другим обитателям 
комнаты, выпущена фирмой  оипа 
ЗеаНпо Зуз{етз (США). Стенки ка- 
бины изнутри покрыты звукопогло- 
щающим материалом, в них встрое- 
ны 2 громкоговорителя системы, 
качество звучания которых не зави- 
сит от акустики комнаты. Ожидает- 
ся выпуск кресла-кабины, рассчитан- 
ной. на двух слушающих. 


“Мех баепНзЁ” 1978, уо|. 79, 
М 1120, р. 772, ю%. 


Говорящая и пишущая игрушка- 
аппарат для обучения детей пра- 
вильному написанию и произноше- 
нию неизвестных им слов выпущена 
фирмой Техаз шзитепё (США). 
Электронный аппарат не содержит 
магнитофонных или граммофонных 
элементов. Ребенок при помощи кла- 
виш может набрать одно из 200 
слов. Запись этого слова появляется 
на экране. Аппарат сигнализирует об 
отсутствии ошибки и произносит это 
слово синтезированным голосом. При 
помощи добавочных модулей коли- 
чество слов может быть увеличено. 
Аппарат, размером с книгу, имеет 
ручку для переноски. 


“Зыепсе её \У1!е”, 1978, М 735, 
р. 159, 11.; 

“Рорцаг Меспап!сз”, 1978, уо]. 150, 
М 3, р. 91, Го. 
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УДК 621.798:64.06 


`°ГУКОВ В. И. Упаковка товаров народного потребления. 
Проблемы и перспективы.— «Техническая ’эстетика», 1979, 
№ 6, с. 1—3. 

Признаки НТР в сфере производства упаковки. Актуаль- 
ные проблемы упаковки с позиций потребителя, производет= 
ва, организации управления. Целесообразность . организации 
самостоятельной отрасли производства: упаковочных материа- 
лов`и упаковки, а также системы управления. качеством упа- 


КОВКИ. 


УДК 621.798 (47) 

ДЕРГУНОВА М. П. Вопросы централизации и стандарти- 
зации производства упаковки. — «Техническая эстетика», 1979, 
№ 6, с: 4—5. 

Анализ современного состояния производства и потребле- 
ния тары и упаковки в системе Министерства легкой  про- 
мышленности СССР: средства и материалы, -используемые для 
упаковки, качество и. способы ее производства. Задачи спе- 
циализации и централизации ‘производства упаковки: 


УДК [621.798:664]:678.5 

ГУЛЬ В. Е., ГЕНЕЛЬ С. В. Полимерные упаковочные 
материалы для пищевых продуктов и способы их’декориро- 
вания.— «Техническая эстетика», 1979, № 6, с. 6—7. 

Потребительская упаковка для ‘пищевых продуктов”” из 
полимерных и комбинированных материалов. Различные  спо- 
собы декорирования полимерных упаковок, их преимущества 
и недостатки. 


УДК 621.798.001.66:7.05 (474.5) :061.5 - 

СИЛЬВЕСТРОВА С. А. Опыт проектирования упаковки 
в Вильнюсском ЭХКБ. — «Техническая эстетика», 1979, № 6, 
с. 8—1, 18 ил. 

Деятельность Вильнюсского экспериментального художест- 
венно-конструкторского бюро в области ‘создания ‘потреби- 
тельской ‘упаковки. Методические принципы комплексного про- 
ектирования: упаковки. Опыт ‘создания фирменного стиля упа- 
ковки продукции производственных объединений. 


УДК 621.798.001.66:7.05 (47) :769.91 

ГРИГОРЯН: Е. А., ФИДАНЯН Ю..С. Фирменная упаков- 
ка для продукции ВПО «Союзалмазинструмент».— «Техниче- 
ская эстетика», 1979, № 6, с. 11—13, 2 ил. 

Опыт художественно-конструкторской разработки фирмен- 
ного стиля упаковки продукции алмазных заводов. Комплекс- 
ный подход к решению задачи. Методика и основные прин- 
ципы проектирования. 


В 
УДК 686.863.76:658.62.001.42 (083.74) 

АГАПОВ Ю. И. Требования потребителя к шариковым 
авторучкам и их учет в нормативно-технической документа- 
ции.— «Техническая эстетика», 1979, № 6, с. 16—19, табл. 
Библиогр. 4 назв. 

Сравнительный анализ требований потребителей к шари- 
ковым. авторучкам, отраженных в материалах ГОСТов, отече- 
ственных и зарубежных экспертиз. Необходимость учета до- 
полнительных требований. 


УДК 62.001.66:7.05 (474.3) :061.43 
АРОНОВ В. Р., КОЛЕЙЧУК В. Ф. «Форма. Цвет. Дина- 
мика».— «Техническая эстетика», 1979, № 6, с. 20—96, 12 ил. 
Основная художественная‘ направленность и отдельные экс- 
понаты экспериментальной художественно-конструкторской вы- 
ставки, состоявшейся в г. Риге в конце 1978 — начале 1979 го- 
дов. Понятие «уникальный дизайн», связанное‘ с созданием 
предметно-пространственных доминант и акцентов в город- 
ской среде средствами художественного конструирования. 
пвфлаваниг рижскими дизайнерами тенденций ‘кинётическо- 
г@ формообразования, опирающегося на новейшие научно- 
еее биекахоуежения. к 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


'СОКОУ \.. 1. Раскаоше !юг Сопзитег @о04з: Ргоетз$ 
апа  РгозресНуез.— “ТекрисБезКауа ЕзеНКа”, 1979, М б6, 
1—3. . ) к 
Токепз оГ зепИЙс, апа {есВпо!ор1са| геуоНоп 11 расКа- 
те ргодисНоп, аге тепНопе4. ЕззепНа!` ргоМетз о{ расКа: 
ше Пош Фе рошё о? уе оГ Ше сопзитег, ргодиейоп, та- 
падетепф, аге ргезещеа. Ад\за6 у оГ зе пе ир а’ чиаШу‘ 
сопго|! зуз{ет 11 расКабше ап ‘а зе!-зШ сете БгапсН о! 

ргодистя расКавше та{епа! ап раскасе, 13 41зсиззеа. 


РЕВКСОМОУА М. Р. Ргоет$ о{ СепёгаН2аНоп ап@ Мог- 
та|Н2аНоп о! РасКазпте РгодисНоп.— “ТекБсНезкауа Ез- 
ЫКа”, 1979, № 6, р. 4—5. 

Тре апа1уз1!5 оГ Ше 1еуе! оЁ{ тшо4егп ргодисНоп ‚ап соп- 
зитрНоп оГ \Ноеза!е ап геёаЙ раскабтя \Ивт фе Миу 
ог Парё шаизгу о! Ше 05$5$В: расказта таена1з, дцаШу 
о! расКазе ап@ {еспи!иез о? Из ргодисНоп, аге ргезег{е4, Тве 
{азкз ог зречаЙгаНоп ап@ сепёгаЙаНоп оЁ расКавте ргодис- 
оп аге 41зсиззе4. 


СОТЕ.: У. Е. СЕМЕГЕ $5. У. Роутенс Раскабше МаЕ- 
г1а1з Гог Еоо4-${иИ$ апа Тест иез оЁ Фет Песогайте— 
“ТекртеНезКауа Ез{еНКа”, 1979, М 6, р. 6—7. 

Сопзитег расКазше {ог 1004-31, таае о{ ро!утенс ап@ 
сот пе та{ета|з, 15 Чезсгед. ОегепЕ фесНи!ацез оЁ 4есо- 
ганпо^ ро!утегс расКабше «та{ема]з, Шег. аЧуаг{асез ап4 
зпог{соп тез аге ргезетще4. 


$П.УЕ$ТКОУА $. А.— Ехренепсе т. РаскКасше Пезеп а{ 
УИпшз_ Ехрегипегиа! Оезеп ОШсе.— “ТекнисвезКауа Езей- 
Ка”, 1979, М 6, р. 8—11, 18 Ш. 

Тре -асНуЙу ог фе УЙпшз Ехрегипеп{а! Оезеп Оке т 
расказ1пе аезеп Тог созштег 2004$ 1$ Чезсге4. `Мешо4$ 
ап@ рипсф!ез оЁ сошр!ех расказше  4ез1еп аге о1\№еп. ТНе 
гези {$ оГ Боизе з{у[е раскастео 4езеп {ог ошриё оЁ ргодис- 
Пуе иптоп$ аге ргезеще4. 


ОВГСОКТАМ Е. А., ЕФАМТАМ У. $. Согрогае Раскастя 
Гог Ргодис о! УРО “Зоуихайтаяитзгитеп!”.— “ТекбисНез- 
Кауа ЕзеНкКа”, 1979, М 6, р. 11—13, 2 Ш. 

Тре гези!$ |0? 4езепше а \мВо]е гапое оЁ согрога{е расКа- 
ото Тог Ше р!ап оЁ 41атопа’ ‘си те 10015 аге ргезегеа. 
А 10а! арргоасВ №ю 'зо\Чпе Фе фазК 15 зНо\п. Мео4з‘ апа 
тат рипс!р]ез оГ 4ез1еп аге Чезсгеа. 


АСАРОХУ У. 1. Сопзитег Ведитетеп{з Веа{еа {о ВаП-Рош 
Репз апа ‘ет СопзегаНоп шт ТесБса! ВеашаНопз.— 
ро ЕзеНКа”, 1979, М 6, р. 16—19, {а 1. ВЪНосг.: 
4 ге. 

А сотрагаНуе апа|уз1з о! сопзитег гедийетепт геаеа 
10 БаП-рошё репз, аз геЙесфей 11’ фе’ З{а{е З{ап4аг4з ап@ т 
Воте апа Гогеоп ЧезНпо та{ега|5. 


АКОМОТУ У. Р., КОГЕУТСНОК. У. Е. “Еогт. Со]ойг. Гта- 
пс5”.— “ТекниснезКауа ЕзейКа”, 1979, М 6, р. 20—26, 12 1. 

Тве таш агЫзНс геп@ ап@ зоте ехБ $ аё е ехрег1- 
тег{а! таицз61а|! 4езеп ехШ оп, \ЫсН фюоК расе’ т Ева 
аЁ Ше епа оЁ 1978 ‘ап те Бесшито о! 1979, аге ргезетеа. 
Тре поНоп оЁ “итаие 4езеп” 1з 91зсиззе4 аз Беше гейа{еа 
УИ  сгеаНпя агЫЁасЁ ап@ зрасе Чопитап ап4 ассепё т 
сПу епугоптепё Бу теап$ о? тшаизН{а] дезеп. 


